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ఇందులోని రచబుుతలు 


కె. క. రంగనాథాచార్యులు _ తెలుగుశాఖ, హైదరాబాదు ( కేం(దీయ) విశ్వ 
విద్యాలయం, హైవరాబాదు _ 500 1864. 

ఎ బె, శే. (పసాద్‌ - సంపాదకులు, ఆం(ధభూమి, సికిం[దాబాదు. 

జయధీర్‌ ఉరుమలరావు _ లలితకళా కేం దం, తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
హైదరాబాదు, 

నాయని కృష్ణకుమారి - తెలుగుళాఖ, ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం, 
హైదరాబాదు. 

రొవి (పేమలత - తెలుగు లెక్చరర్‌, రామచంద కళాకాల, హైదరాబాదు. 

ఎస్‌. గంగప్ప = తెలుగుళాఖ, నాగార్జున విశ్వవిద్యాలయం, గుంటూరు, 

నాయని కో -కేశ్వరి జ ఆం|ధసారస్వత పరిషత్తు (పాచ్య కళాకాల, తిలక్‌ రోడ్‌, 
హైదరాబాదు. 

వి.వీ.యల్‌. నరసింహారావు _ (పచురణ విభాగం, తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
హైదరాబాదు. 

ఆర్వియన్‌ సుందరం - తెలుగు విభాగం, కన్నడ అధ్యయన కేం[దం, మెసూరు 
విశ విద్యాలయం, మైసూరు. 

ఎల్లోరా _ వా[తికేయడు, హైదరాబాదు. 

దేవరాజు మహారాజు _ జంతుశాస్త్ర శాఖ, న్యూ సెన్సు కాలేజి, నారాయణగూడ, 
హైదరాబాదు. 


కురా కరాలు 


ఆం|ధ సారన్వత పరిషత్తు నిర్వహిసున్న సాహిత్య కార్య|కమాల్లో 
“సారస్వత వేదిక” ఒకటి. ఈ వేదిక పవమాన ప్రతినెలా మొదటి ఆదివారం 
సాహిత్య సమావేశం జరుగుతుంది. ఈ కార్య! కమంలో నా సంవత్సరానికి 
ఎన్నుకున్న [పథాన విషయానికి సంబంధించిన వన్నెండు ఆంళాలపై ఆయా 
రంగాలలో నిష్టాతులై న విద్వాంసులచే పన్నెండు ఉపన్యాసాలు ఏర్పాటు చేయడం 
జరుగుతుంది. (పధానవ క ఉపన్యాసం తరువాత చర్చ సాగుతుంది. 


సారస్వత వేదిక “1984-_68కి సంవత్సరంలో జానపద సాహిత్యాన్ని 
[పధానవిషయంగా తీసుకొని పన్నెండు ఉవన్యాసాలు ఏర్పాటు చేసింది. జానవద 
సాపొత్యంలో విశేష కృషిచేసిన విద్వాంసులు ఈ ఉపన్యాసాలు చేసినారు. ఆ 
ఉపన్యాసాల సంపుటియే ఈ (గంథం. 


సారస్వత వేదక నిర్వహించిన కార్య కమాల్లో పాల్గొని, [పసంగెంచి 
తమ వ్యాసాలను ఈ సంపుటిరూపంలో వెలువరించడానికి సహకరించిన విద్వాం 
సులకు పరిషత్తు పషాన కృతజ్ఞతలు. 

ఈ (గంథాన్ని ము[దించడాసికి యథోచితంగా ఆర్థిక సాహాయ్యం 
'అందించి తోడ్పడిన తెలుగు విశ్వవిదాాలయంవారికి సారస్వత పరిషత్తు పక్షాన 
కృతజ్ఞతలు. 

“సారస్వతవేదిక' కార్య[కమాలను నిర్విఘ్నంగా; సమర్థంగా నిర్వ 
హించిన ఆచార్య కే. కే. రంగనాథాచార్యులుగారికి్‌ కృతజ్ఞతలు. 


ఆర్‌. శ్రీహరి 
కార్యదర్శి 
ఆం(ధ సారస్వత పరిషత్తు 


సంపాదకీయ వ్యాసం 


తెలుగు జనసాహితి 


జరం కః రంగనాథవాబార్యులు 


ఒకవె పు ఆధునిక వైజ్ఞానిక యుగంలో జానపద సాహిత్యానికి కాలం 
చెల్లిందని కొందరు భావిస్తుంటే, మరోవైపు ఆ రంగంలో జాతీయ, ఆంతర్జాతీయ 
స్థాయితో విసృతంగా పరిశోధనలు సాగుతున్నాయి, రోజురోజుకి జానపద 
సాహిత్య పరిశోధన మరింత |పాధాన్యతను సంతరించుకుంటున్న ది. జానపద 
విజ్ఞానానికి, సాహిత్యానికి కొత్త నిర్వచనాలు ఏర్పడుతున్నాయి. కొత అర్జాలు 
వెలువడుతున్నాయి. మానవ విజ్ఞానళా స్తం, సమాజ కాస్తా9ల పరిధిలో జానపద 
విజ్ఞాన పరిశోధన కొత్త దృక్కోణాలతో ముందుకు సాగుతున్నది. ఆధునిక 
నాగరికత, ము[దణ ఆనేకరకాల లిఖిత సాహిత్య (ప (కెయల వ్యాపి, వికాసాలకు 
కారణం అవుతున్నా, కొత రూపాలలో జానపద సాహిత్యమూ వస్తున్నది. 
సమాజంలో వచ్చిన మార్పులను కలుపుకుంటూ ఆది ఆకువుగా (పవహిస్తూనే 
ఉంది. భాష, భాషేతర రూపాలలో కనిపించే జానపద కళలలో జానపదుల వస్తు 
సంస్కృతీ, భౌతిక జీవనం, తత్త్వం, విశ్వాసాలు, న్యాయం, చట్టం, వైద్యం 
మొదలైన అంశాలన్నీ కలిసిపోయి ఉన్నాయి. ఈ ఇంళాలనన్నిటినీ సూచిస్తూనే 
జానపద సంపదకు జానవద విజ్ఞానం అన్న పేరు వాడుకలోకి వచ్చింది. ఇది 
ఇంగ్రీషులో Folklore కి సమానంగా తెలుగులో వాడుతున్న పదబంధం, 
Folklore అన్నది ఇంగ్రీషులో కూడా చాలా ఇటీవల వాడుకలోకి వచ్చిన 
పదం. 1846లో మొదటిసారిగా విలియం థాంస్‌ అనే బిటిష్‌ విద్వాంసుడు 
ఈ పదాన్ని ఉపయోగించాడు. తరువాత ఆ పదం వ్యా పిలోకివచ్చి ఆ రంగంలో 
విసృృతమైన పరిశోధనలు జరిగాయి. అంతకుముందే పందొమ్మిదవ శతాబ్ది 
(ప్రారంభ దశలోనే (పసిద్ధ జర్మన్‌ చార్మితక, తులనాత్మక భాషా శాస్త్రజ్ఞుడు 
జాకట్‌ (గమ్‌ జర్మన్‌ పురాశాస్త్రం మీద చేసిన వరికోధనలు జానవద విజ్ఞాన 
పరిశోధనకు నాంది పలికాయి. జానపద పరిజ్ఞానం చరిత పూర్వదశనుండి 
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కొనసాగుతున్న దే ఆయినా దాన్నొక [పత్యేక అధ్యయన రంగంగా స్వీక 
రించడం సుమారు నూటనలభై సంవత్సరాల [క్రితం మా[తమే [పారంభ మైంది. 
భాష, సాహిత్యం: నృత్యం, సంగీతం, మతం, విశ్వాసాలు, ఆచారాలు, వేష 
భూషలు, గృహా నిర్మాణం, ఇతర మానవావసరాలై న వృ త్తిపనులు, (కతు 
గీతాలు, వివావోది కర్మకాండల సందర్భంలో పాడే పాటలతోపాటు పురాణ 
గాథలు, అద్భుత కథలు, వీరగాథలు, ఐతిహ్యాలు: ఇతర రకాలైన గేయాలు, 
మౌఖికంగా తరతరాలుగా సం[కమించిన సె*మెతలు, పొడుపు కథలు, జానపద 
విజ్ఞానంలో భాగంగా పరిశోధన విషయాలుగా విస్తరిసున్నాయి. (పస్తుతం మన 
అధ్యయనం సాహిత్యంలో భాగంగా మౌఖిక వా[గూపకళ అయిన సాహిళ్యానికి 
మా్యతమే పరిమితం. 


జానపద సాహిత్యాన్ని అందులో భాగ మైన వివిధ (ప్యకియలను ఉత్ప తి, 
అభివృద్ధి, వికాస, విస్తరణ, పరిణామ రూపాలలో అధ్యయనం చేసే వద్దతులింకా 
తెలుగులో అభివృద్ధి చెందలేదు. [ప[కియాపరంగా గేయ గాథలు, వీరగాథలు, 
సామెతలు, పొడుపు కథలు, వర్గపరంగా శ్రీల పాటలు, [(శామిక గేయాలు, పిల్లల 
పాటలు వస్తుపరంగా రామాయణ, భారతాది పౌరాణిక గీతాలు, విషయ పరంగా 
శృంగార, భి, కరుణరసగీతాలు అని స్రూలమైన, క లగాపులగ మైన విభజనతో 
తెలుగు జానపద సాహిత్య పరిశోధనలు జరుగుతున్నాయి. సమ్మగ సమన్విత 
రూపంలో, చారి[(తక దృష్టితో జానపద సాహిత్యాన్ని అధ్యయనంచేయటం ఇంకా 
మొదలు కావలసి ఉంది. అలాంటి అధ్యయనం జానపదసాపిత్యం (పాధాన్యతను 
మరింత తేటపరుస్తుంది. కాల్యకమరీత్యా జానపద సాహిత్యాన్ని ఆధ్యయనం చేసి 
సమాజంటో వసున్న మార్పుల్ని అది | పతిఫలిందిన తీరుని వింగడించడం జాన 
పద సాహిత్య పరిశోధనలో ముఖ్యమైన అంశం. ఫోక్‌ అన్నదానికి [క్రమంగా 
ఆరాలు మారుతున్నాయి. ఆధునిక యుగంలో కూడా ఒకే రకమైన (శమ, భాష, 
జీవితం, అలవాట్లు, అనుభవాలు, భావాలు ఉన్న ఏ గుంపునై నా “స్టోక్‌ పదంతో 
వ్యవహరించడం [ప్రారంభం అయింది. జనపదాలలో ఊండేవారు జానవదులు 
అన్న ఆర్థం నుంచి నగర జనపదులను కూడా ఆ పదం గుంర్తిసున్నది. పారి 
(శామిక యుగంలో రైల్వే మొదలైశ [పయాణ సాధనాల రంగాలలో, ఫ్యాక్టరీ 
లలో, ఇతర పరిశ్రమలకు సంబంధించిన రంగాలలో పనిచేసే (శ్రామిక జనసము 
దాయాలను కూడా జానపదులుగా, వారిపాటలను జానవద సాహిత్యంగా గుర్తిం 
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చడం జరుగుతున్నది. క్యారీ పనివాళ్యు, రోడ్డు పనివాప, గాంగోజ్ళు, వేరే 
[పొంతాలలో పనులకోసం వలస వెళ్ళేవాళ్ళు పాడుకొనే పాటలన్నీ జానపద 
సాహిత్యం పరిధిలోకి వస్తున్నాయి. జానపద సాహిత్యం, కళారూపాలు ఇంకా 
కొ నసాగుతున్నందువల్లనే సామాజిక, రాజకీయోద్యమాలు జనంలోకి చొచ్చుకొని 
వెళ్ళుటానికి వీటిని సాధనాలుగా [గహించటం జరుగుతున్నది. ఎన్నికలు మొదలు 
కొని రామజన్మ భూమి [పచారం వరకు జానపద సాహిత్యరూపాలను ఉప 
యోగించుకొనడం చూస్తూనే ఉన్నాం. క్రై? స్తవ మత సంస్థలు వయోజన విద్యా 
[వచారం మొదలై నవాటికిని జానపద కళారూపాలను ఉపయోగించడం 
చూస్తున్నాం. 

వాణిజ్య [పకటనలకు కూడా జానపద సాహిత్యరూపాలు సాధనం అవు 
తున్నాయి, 


ఆధునిక కాలంలో కూడా జనాన్ని కదిలించిన (పతి సమస్యా, సన్ని వేశం, 
సంఘటనా జానపద సాహిత్యానికి వస్తువు అవుతున్నది. వెజ్జానిక పరిశోధనల 
భలితమైన (వతి భౌతిక సృష్ట, సమాజంమైన దాని ప్రభావమూ జానపదసాహిత్య 
వస్తువు అవుతున్నది. విభిన్నచారి తక దశలలో, వివిధ సామాజిక వ్యవస్థల 
ననుసరించి ఏర్పడుతున్న వర్గాలు, ముఖ్యంగా కింది వర్ణాల వాళ్ళు కొత్త వ్యవస్థలో 
జీవన విధానాన్ని అనుసరించి మారుతున్న అనుభవాలను సామూహికంగాను, 
వ్య కిగతంగాను గీతాల రూపంలో అభివ్యక్తం చేస్తూనే ఉన్నారు. ఈ రూపంతో 
జానపదసాహిత్యం మనసు మార్చుకొని, రూపు మార్చుకొని కొత్త పద్దతులలో 
సజీవంగా [వ్రవహిస్తూనే ఉంది. పాత సీరుపోయి, కొత్త సరు వస్తున్నా గోదావరి 
గోదావరె.సామూహిక సృజన, మౌఖిక (వసారం జానపద సాహిత్య అక్షణాలయితే 
ఆలాంటి సాహిత్యం ఇంకా కొనసాగుతూనే ఉంది. వ్యావసాయిక ఉత్పత్తి, 
ఉమ్మడి కుటుంబాలు, భూస్వామ్య సంస్కృతికి సంబంధించిన సమాజంలో 
[పధాన ఉత్పత్తి వర్గమైన రెతుల సాహిత్యమే ఇప్పటివరకు తెలుగులో జానపద 
సాహిత్య అధ్యయన విషయంగా ఊంటూ వస్తున్నది. కొత్త వ్యవస్థతో పాటు 
వస్తున్న కొత్త జానపద సాహిత్యంవై పు ఇంకా దృష్టి [వసరించలేదు. కర్షకులే 
కాక పారి(ళామిక (కామిక వర్గం కూడ ఈ రోజున జానపద సాహిత్య వస్తువే. 
స్థానిక జాతులు, తెగలు వెనుకబడి కీణించిపోయి, వివిధ దేశాలనుంచి వలన 
వచ్చి స్థిరవడిన (వజలతో నిర్మితమైన అమెంకా సంయు క్షరాష్ట్రాలకు[ఫ్రాబీన 
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చారి[తక దశలు లేవు, దాని చరి[త్ర ఆంతా ఆధునికమే. ఈనాడక్క_డ మరుగు 
దొడ్డి రాతలు, గోడలమీద రాతలను కూడా లిఖిత రూపంలో ఉన్నా Folk 
literature పేరుతో ఆధకియనం చేయడం జరుగుతున్నది. కాని విభిన్న 
చారి[తక దశలు విభిన్న సామాజిక వ్యవస్థల రూపంలో సుదిర్హచరి.త కలిగిన 
భారతదేశంలాంటి దేళాలలో జానపద సాహిత్యానికి (వత్యేకమైన స్వభావం 
ఉంది. విభిన్న దళల ననుసరించి భేదక లక్షణాలతోపాటు కొనసాగింపు 
అక్ష్షణాలు కూడా ఉన్నాయి. లిఖిత సాహిత్య రూపాలను ఆశువుగా అందించినంత 
“'మా[కాన వాటికి జానపద సాహిత్య స్వభావం ఉంటుందని చెప్పటం కష్టమే, 
ఆవధానాల రూపంలో వచ్చిన ఆజకవిత్వాన్ని జానపద సాహిత్యం అనలేం. 
అట్లాగే ము[దణ పొందినంతమా[ తాన పుట్టుకలో, (పసారంలో ఉండే (పత్యేక 
లక్షణాలనుబట్లి జానపదసాహిత్యం జానపద సాహిత్యం కాకుండాపోదు. జానవద 
సాహిత్య ధోరణులను లిఖితసాహిత్యానికి దగ్గరగా తీసుకొని వచ్చిన పదకవులు, 
భ క్షకవులు ఉన్నారు.ఆ సాహిత్యాన్ని, దానికి చారి[తక కారణాలను (వత్యేకంగా 
అధ్యయనం చేయవలసి ఉంది.వర్ల విభ కమైవిభిన్నచారి[తక దశలకు సంబంధిం 
చిన ఏ సామాజిక వ్యవస్థలోనై నా జనపదాలు, నగరాలు అన్న భేదం లేకుండా 
కింది తరగతి జనం నుంది సామూహిక సృష్టిగా మౌఖికంగా (ప్రసారం పొంది 
కొనసాగుతున్న సాహిత్యాన్ని ఇక ముందు జన సాహిత్యం అని వ్యవహరించ 
వచ్చు. 


మానవ సమాజ పరిణామాన్ని, నాగరికతా వికాసాన్ని గమనించిన 
పరిశోధకులు మానవ జాతి పరిణామంలో విభిన్న దశలను గురించారు. మానవ 
జీవితం ఆహార సేకరణ మీద ఆధారపడ్డ ఆదిమ దశ, ఆహార ఉత్పత్తి? పశువుల 
సెంవకానికి సంబంధించిన ఆర్థిక ఆదిమ దశ, (శమ జీవులు, వారి ఆదనపు 
ఉత్పత్తి మీద ఆధారపడ్డ విశ్రాంతి వర్గం_ ఆని రెండు వర్గాలుగా చీలిన తొలి 
వర్గ విభక్ష సమాజం, పొలాలకు బండిలై భూమి ఆధారంగా ఉత్పత్తి చేసే 
రెతులు, భూస్వాములు వర్గాలుగా ఏర్పడిన భూస్వామ్య దశ, పరి[శమలు, 
వరక వాణిజ్యాలు విస్తరించిన పెట్టుబడిదారీ దశ_ విభిన్న చారి (తక దశలకు 
సంబంధించిన మానవ సామాజిక వ్యవస్థలు. ఈ సామాజిక వరిణామ 
[కమంలో ఆదిమ సమాజం సామూహిక సృష్టిగా [పారంభమైన సహకార 
కళ వర్గ విభ క్ష సమాజాలలో వ్యకి నిష్ట కళలుగా, వర్గ కొళలుగా 
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స్వతం[త (పతిప త్తి గల కళా రూపాలుగా ఆధునిక యుగం నాటికి 
పరిణామం చెందాయి. ఆదిమ సమాజం అతి సరళం. వర్గర హితం. ఆదిమ 
మానవుడు ఒంటరిగా పనిచేయలేదు. కలిసి పని చేశాడు. కలిసి (శ్రమించాడు. 
కలిసి ఆహార సేకరణలో ఉత్ప తిలో పాల్గొన్నాడు. ఆవసరానికి ఉత్పత్తి, సమా 
నంగా పంపిణీ ఆదిమయుగ స్యభావం. ఆదిమయుగంలో సామూహిక సౌందర్య 
సృష్టిగా, సమిష్షికృషిగా ఆదిమకళ' (పారంభమైంది. ఆనాటి సమాజం, చరిత, 
చట్టం, ధర్మం, నీతి, మాయ ఉత్పత్తి కార్య[కమంతోపాటు లయాత్మక భాషలో 
[పతిభలించా యి. శుద్ధకళగాని, కవిత్వంగాని ఆరోజు లేవు. ఆధునిక కాలంలో 
లాగ విభిన్న కళలు స్వతం[త (పతిపత్తిగల రంగాలుకావు. అవి విశిష్ట వ్యక్తుల 
సృష్టికావు. ఆది సమిష్టి నిర్మాణం. ఆది వారి ఉత్ప తిలో, జీవన విధానంలో, 
జీవితానుభవంలో భాగం. అక్కడ వర్షాలులేవు. వర్ష అనుభవాలులేవు, ఆను 
భూతులు లేవు. సామూహిక జీవనం, సహకారం, సామూపొక ఉత్పత్తి కార్య 
(కమం, సామూహిక అనుభవాలు, సామూహిక కళాసృజనమా[త మే ఉన్నాయి. 
కళ జీవితం కంటే భిన్న మైనదన్న భావనకూడా వారిలో లేదు. ఆదిమానవుడి 
జీవితానికి, శ్రమకు, కళకు సంబంధం ఉంది. వర్గవిభ క్ష సమాజంలో వి|శ్రాంతి 
వర్గ కళలు వ్యక్తి నిష్టమైన కళలుగా రూపొందాయి. ఉన్నత వర్షంలో [శమకు, 
కళానృష్షికి వమా[తం సంబంధంలేదు. ఆదిమ సమాజపు కళలలో ఆనాటి భౌతిక 
జీవనం [వతివలిస్తుంది. అమూర్త మతభావాలు, తాత్విక భావాలు వాటిల్లో కని 
పించవు. (పక్పతిని అనుకరించే రూపంలో మాయ (magic) ఆదిమ కళలో 
[ప్రధానమైన అంశం. ఉత్ప త్తి క నుంలో భాగంగా ఉత్పత్తికి కారణమైన 
(వకృతిని అదుపులో పెట్టుకోవచ్చుననే భావన, నిజఎగా అదుపులో పెట్టామనే 
థమ, విశ్వాసమే మాయ. (పకృతిని, మేఘాలను, వర్షాన్ని సామూహిక నాట్య 
రూవంలో అనుకరించటమే మాయ. ఈ అనుకరణలోంచే కళభారూపాలువచ్చాయి. 
అది ఆట, మాట, పాటల సమిష్టిరూపం. పనిముట్లను తయారు చేసుకొనే 
(కమంలో మానవుడికి సౌందర్య దృష్టి పెరిగింది. పనిముట్లను ఉపయోగించ 
డంలో, (శమపడేటప్పుడు అవయవచలనంలోను, ఉచ్చా్వాసనిశ్వాసాల (కమపద్ధతి 
లోను లయ పుట్టింది. అందువల్లే ఆదిమసమాజంలో శుద్ధసంగీతం, శుద్దక విత్వం, 
శుద్ధనాట్యం; శుద్దవూద్యస మ్మెళనం అంటూ లేవు. సమిష్టి జీవితంలాగే సమిష్టి క్ర 
ఉండేది, వర్గవిభ క్షసమాజాల (కమంతోపాటు కవిత్వం, సంగీతం, నృత్యం, 
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వాద్యసమ్మేళనం, భిన్నమైన స్వ తం(త[పతిప త్తి కళలుగా విడిపోయాయి. 
వి(శ్రాంతి వర్ల సాహిత్యంతోపాటు (శమచేసే సామాన్యుల సాహిత్యం కూడా వేరు 
పాయగా కొనసాగింది. సామాజిక వ్య వస్థల వరిణామ|[కమంతో పాటు పురాణాలు: 
వీరగాథలు వంటి కథనాత్మక సాహిత్యం తరువాత కాల్పనిక కవిత్వం వచ్చాయి" 
జం(తవాద్యాలతోపాటు బృంద గానం జ గా|తం, వంతకలిసి వందిమాగ ధులు 
పాడిన పాటలు బృందగానం - వంత, సహవాద్యం పోయి _ ఓక వ్యక్తి 
చదివే కేవల కవిత్వంగా మారినవే పురాణాలు. భారతదేశంలో వందిమాగ 
దులు పాడుతుండిన వంశ [క మాలు, స్తో తాలు [బాహ్మణుల చేతిలో 
లేఖనబద్ధమై సృష్టి కమం మొదలు వంశ [కమాల వరకు ఉండే పురాణాలుగా 
రూపొందాయి. సమాజం వర్గాలుగా విభజన  చెందడంతోపాటు భిన్న 
చార్మితక దశలలో భిన్న కళారూపాలు స్వతం[త |వతివ త్రి గల కళలుగా 
స్థిరపడ్డాయి. [పారంభంలో [కతుకర్మతో భాగమైన జన సాహిత్యం [కమంగా 
(కతుకర్మల నుండి విడిపోయి స్వతం[త (వడయగా కొనసాగింది. ము[దణ 
సౌకర్యం పెరిగివ ఆధునిక కాలంలో ఉన్నత వర్షానికి చెందిన అనేక సాహిత్య 
(ప్ర[కియలు వెలికాయి. (శమ విభజనలాగే సాహిత్యం కూడా పె; కింది వర్షాల 
సాహిత్యంగా విడిపోయిండి. కింది వర్గాలవారి సాహిత్యమే జన సాహిత్యం. జన 
సాహిత్యాన్ని విభిన్న సామాజిక వ్యవస్థలలో మార్పు పొందిన రూవంలో అధ్య 
యనం చేయటం చాలా ఆసక్తికరమైన విషయం. అంతేకాదు; ఒకప్పటి మౌఖిక 
సాహిత్య రూపాలే ఆనాటి కాలంలో ఉన్నత వర్గ సాహిత్య రూపాలుగా రూపొం 
దుతాయి. ఆయినా మౌఖిక రూపంలో జన సాహిత్యం వర్గాలుగా సమాజం విభజన 
చెంది ఉన్నంత వరకు కొనసాగుతూనే ఉంటుంది. విభిన్న చారిత్రక దళలతో, 
సామాజిక వ్యవస్థలతో సంబంధం లేకుండా జన సాహిత్యం అంటే కింది వర్గాల 
సాహిత్యంగానే [గహించాలి. 


జన సాహిత్యానికి వెసులబాటు ముఖ్య లక్షణం. స్వచ్చమైన జాతీయ 
సంపద, సం[పదాయం జన సాహిత్యం. అది అధిక సంఖ్యాకులకు సంబంధిం 
చింది కూడా. సమాజంలోను, సాహిత్యంలోను ఉన్నత వర్ష సంవదాయం 
మార్పును నిరోధించే పయత్నం చేస్తుంది. జన సం పదాయ సాహిత్యం 
మార్పుల్ని కలుపుకుపోతుంది. సామూహికమైన కొత అనుభవాలు సాహిత్య 
విభాగాలలో కొత్త పం క్రుల్మి చేరుస్తాయి. పాతవాటిని కొన్నిటిని వదలిపెడతాయి. 
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మౌళిక (వసారం, విస్ప్రుత (ప్రసరణ, మార్చు జనసాహిత్యం ముఖ్య లక్షణాలు: 
భూస్వామ్య సమాజంలోను, పెట్టుఎడిదారీ సమాజంలోను జనసాహిత్యం వస్తువు 
లోను, రూవంలోను మార్పులు పొందింది. రాట్నాలు, మగ్గాలుపోయి మిల్లులు 
రావడంతో పాటు [శమ స్వరూపం, ఊత్పత్తి విధానం మారినప్పుడు జన 
సాహిత్యంలో కూడా మార్పులు వచ్చాయి. 


ఆదిమ సమాజంలో భాగ మైన ఆదారాలు, విశ్వా సాలు వా స్తవంనుండి 
పుట్టినవే. ఆ మాటకువస్తే జనసాహిత్యానికి వాస్తవమే పునాది. ఆదిమ సమాజంలో 
ఉత్పత్తి సందర్భంగా వచ్చిన మాయ, |క్రతువిధానం, ఉత్ప త్రి విధానం అభివృద్ధి 
చెంది పునాది మారిపోయినా ఆదారాలుగా మిగులుతాయి. ఆ ఆచారాలకు కారణాలు 
చెప్పలేనవృడు కల్పించుకున్న కారణాలే విశ్వాసాలు. ఆదిమ దశలో (పకృతిలో 
సూర్యుడు, వర్షం, గాలి, సృష్టి; మరణం మొదలై న వాటిని గురించి మానవుడు 
చేసుకున్న ఊపహాలు కూడా తరువాతి దశలో విశ్వాసాలుగా మారి స్థిరపడతాయి. 
(పజలలో నేటికీ కనిపించే విశ్వాసాలకు మూలాలు ఆదిమదశ మొదలుకొని 
అనేక సామాజిక పరిణామ దళలలో కూడా కనిపిస్తాయి. 


జనసాహిత్యంలో స్ర్రీకి [పాధాన్యం ఉంది, మాతృస్వామ్య సంస్కృతి 
(పతిఫలనం కొనసాగింపుగా ఇడి కనిపిస్తుంది. ఆదిమ సంస్కృతిలో స్రీ 
ఉత్పత్తికి (ప్రతీక, అందువల్లనే జన సాహిత్యంలో చాలా భాగం శ్రీ (వధాన 
వస్తువుగా కనిపిస్తుంది. పురాణగాథలు, పౌరాణిక కథలు శ్రీల దృష్టా జన 
సాహిత్యంలో మార్పులు పొందాయి భూస్వామ్య వ్యవస్థలో కుటుంబ జీవనం 
మొదలై న వాటిలో శ్రీల సుఖదుఃఖాలు జన సాహిత్యంలో [ప్రధాన వస్తువుగా 
కనిపిసాయి. ఒకప్పటి జన సాహిత్యంలో త్రీ, పురుష సంబంధాలలో విధి, 
సిచషేధాలు ఇప్పుడున్నంత కచ్చితంగా కనిపించవు. మగడికి తెలియకుండా స్రీ 
(ప్రియులను కలుసుకొనే శృంగార కథలెన్నో జన సాహిత్యంలో విరివిగా కని 
పిసాయి. గాథా స ప్రశతిలోని గాథలలో ఇలాంటి సంఘటనల వర్ణన లెక్కువ. 
ఆధునిక యుగ సాహిత్యంలో స్రీ, పురుష సంబంధాలలో నె తిక బోధలకు 
సంబంధించిన ఆంశాలు చోటు చేసుకుంటాయి. సామాజిక సంబంధాలలో వచ్చిన 
మార్పులు ఆధారంగా విలువలలో కూడా వచ్చిన మార్పులను ఇది సూవిస్తుంచి, 
పాత సమాజాలలో పీడన, పోరాటాలు ఉన్నా అవి జన సాహిత్యంలో 
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వస్తువులుగా కనిపించను. ఆధునిక కాంండాటి జన సాహిత్యంలో సీతను, 
పోరాటాలు కూడా పథాన వస్తువులుగా కనిపీసాయి, ఉద్య యూ లకు దోపిడిని, 
పీడనను చితించే సాహిత్యం ఊపిరి హోస్తున్నడి. చారిత్రక పరిస్థితులు జన 
సాహిత్యం పరిణామాన్ని, దిశను సూచిసాయి. దేశచరి[తలోలాగా జనసాహిత్యం 
విషయంలో వ్యక్తుల పెర్టు, తాచీషయుచు స్పష్టంగా తెలియవు.అయినా జనసాహిత్యం 
సామాచిక స్యరూవంలో వచ్చే మార్పులను స్పష్టపరుస్తుందె. వివిధ సామాజిక 
రూపాలైన వివాహం, కుటుంబ సంబంధాలు, మొతం పజల ఆ స్తిత్వానికి 
సంబంధించిన ఆంశా౭లో వచ్చిన వరిణామాలన్ని ఇందులో కనిపిసాయి. ఈ 
రూవంతో జనసాహిత్యం అధ్యయనం చార్మి తక ఆధ్యయనంకూడా ఆవుతుంది. 


జనసొహిత్యంలోని వివిధ  [(ప।| కియలనుకూడా చారి[తక పద్ధతిలో 
ఆధకయనం చేయవచ్చు. కథనాత్మక (వ(క్రియలై న పురాణాలు, ఆద్భుత కథలు, 
జానపదకథలు, ఏరగాథలు, ఐతిహ్యాలు, చార్మితక గాథలు మొదలైన వాటి 
పరిణామ[కమాన్ని ఉత్పత్తి, వికాస, వ్యాప్తులను అధ్యయనం చేయవచ్చు, ఈ 
(ప్మకియలు గేయరూపంతోను, వచనరూ వంలోను కనిపిసాయి. దృశ్యకళలె న 
వీడి భాగవతాలు, తోలుబొమ్మలాటలు మొదలై నవాటి పరిణామంకూడా అధ్యయన 
విషయం కావాలి. పొడుపుకథలు, సామెతలు జీవనసారాన్ని, అనుభవ 
సారాన్ని పిండుకొని రూపొందిన జనసాపాత్యరూపాలు. వాటిని నేటికీ మన 
జీవితంలోని విభిన్న (పత్యేక పరిస్థితులలో ఉదాహరణలుగా ఉపయోగించు 
కుంటూనే ఉన్నాం. మన జీవితంలో ఎదుర్కొనే సంఘటనలకు, అనుభవాలకు 
ఇంతకుముందు సమాజాలలోని కొన్ని నమూనాలను అవి సూచిసాయి. పొడుపు 
కథలు, సామెతలు ఆయా దశలలోని ఆర్థిక, సామాజిక, కుటుంబ సంబంధాల 
నుంచి ఎలా పుట్టా యో ఆధ్యయనం చేయటం కూడా ఆసక్తికరమైన అంశం. 


జన సాహిత్యంలోని (పతిప[కియా (పత్యేక కాలంలో, [పత్యేక పరిసితు 

(£2 
లలో (పత్యేక (పయోజనంకోసం పుట్టిఉండాలి. ఆదిమ దశనుండి ఇప్పటిదాకా 
భిన్న వాస్తవాల పర్యవసానంగానే భిన్న [ప[కియలు పుట్టి ఉంటాయి. పురాణా 
లను మానవజాతి బాల్యకాలంనాటి సృష్టి ఆంటారు. ఒకప్పటి (పజల ఆకాంక్ష 
లకు, ఆశయాలకు, జాతీయ భావాలకు [వతినిధిగా కనిపించే నాయకుడి జయాప 
జయాలు పురాణాలలో వస్తువు. పురాణాలతో పోల్చినప్పుడు అద్భుత గాథలు 


వవ పీస్‌ 


తరువాత పుట్టి ఉంటాయి. మధ్య యుగంతోనే వాటి వికాసం ఆగిపోయి ఉండాలి. 
అద్భుత గాథలతో పోల్చినవ్పుడు వీర గాథలు, వాటితో పోల్చినప్పుడు ఐతిహ్యాలు, 
చారి[(తక గాథలు మరింత అర్వాచీనాలు. కథనాత్మక |[ప|క్రియలతో పోలిస్తే 
గేయాలు (Lyrics) మరింత ఆర్యాచీనాలు. వ్య_క్రిగ తమైన ఉ|దేకాలు, అనుభ 
వాలు వీటిలో కనిపిస్తాయి. ఆర్యాచీనతకు ఇదొక ముఖ్య నిదర్శనం, ఆధునిక 
యుగంలో కూడా జనసాహిత్యం గేయరూపంలోనే ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. 
ఈ [క్రమంలో జనసాహిత్య [ప[కియల ఉత్పత్తి వికాసాలను బారి[తక, సామా 
జిక దశల నేవథ్యంలో పరిశీలించవలసిన అవసరం ఉంది. శిష్ణసాహిత్య (పకి 
యలకు జనసాపిత్య (వకియలతో ఉన్న పునాదిని గుంర్రించవలసి ఊంది. 


చివరగా మనం కలలుకంటున్న వర్గ రహిత సమాజంలో జనసాహిత్యం 
ఉంటుందా? ఉంటే ఎలా ఉంటుంది అనేది (పశ్న. ప్రాచిమీర్‌ (పాప్‌ చెప్పిన 
మాటలలో దీనికి సమాధానం చూద్దాం. “It would seem that folk- 
lore, which is class phenomenon, should, disappear. 
However, literature is also class phenomenon, but it 
does not disappear. Under socialism, folklore loses its 
specific features as a product of lower strata, since in 
a socialist society there are neither upper nor lower 
strata, just the people. Folklore indeed becomes 
national property. What is not in harmony with the 
people dies out; what remains is subjected to profound 


qualitative changes and comes closer to literature.” 


(Theory and History of Folklore, P. ర్‌) 


సం పదించిన [(గంథాలు 
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ఆదివు కళగా కవిత్వం 


—ఎ, వి.కె. [పసాడ్‌ 


“అతా తీరె పాటా తీర కోటలో రామరాజ్యం ఆని మనవాస మాప 
వరసకు ఆన్నారేగాని ఆ రెండు అవసరాలు తీరడానికి మానవజాతి ఎన్ని 
మన్వంతరాలు, ఎన్నెన్ని యుగాలు [శ్రమించవలసి వచ్చిందో, [శ మించవలసి 
వచ్చిందో 11 మానవకోటి తన ఉనురుకోనం వెచ్చించిన (పతి శణాన్న్ని కుడ 
కళగా భావించాలి, [పతి ెప్పవాటును ఒక గొప్ప ఆట పాటగా భావించాలి ! ఈ 
“భూమి మీద పడ్డప్పటి' నుంచి మానవుడు తన ఉనికిని సమర్ధించుకుంటూ తన 
రూపురేఖలు దిద్దుకోడానికి వడిన (పతి “పాటూ” మనకు గగుర్పాటు కల్షించేదే. 
తను “ఆడింది ఆట, పాడింది పాటిగావడానికి అతడు ఎన్ని వందల కోట్టి 
సంవత్సరాలు పరిసరాలనూ, జ్‌వన పరిస్థితులనూ, ఎడుర్కొ._౦కవా చక్క-_డిద్దు 
కుంటూ రావలసి వచ్చిందో ఒకసారి వెనుతిరిగి (వతి డిక్క._రూ ఆలోచించు 
కోండి. రెండు చేతులు కలిసేనే తప్పెట, రెండు కాళ్ళు కలిస్తేనే నడక మనిషికి 
మనిషి చేదోడుగా, వాదోడుగా ఉన్నప్పుడే వాక్కు కూడా వేదవాక్కు.” ఆపు 
తుంది. వేదానికి తొలిరూవం వేదన. (వకృతిలో లభించే ముడిపచార్థాలు ఆను రాగా 
సమాజం అవసరాలకు [పారంభమెన ఉత్ప త్తి, సామాజికులందరి నపహూకార 
ఫలం, సామూహిక (శమ ఫలితం. కనుకనే ఆ ఉత్పత్తి [క్రమాన్ని అంటిపెట్టు 
కున్‌ ఉన్న సంఘజీవుల మధ్య కళా సృష్టికూడా సామాజికుఅ సమసి సేద్యం! 
గుంపులుగా, గుంపుచింపులుగా ఆహారం కోసం [పారంభించిన అన్వేషణ 
మొదట్లో సమష్టి (వయోజనం కోసం, ఆయా తెగల [వయోజనం కోసం, 
అంతేగాని ఆ అన్వేషణ రిక వ్య_క్తికోసమా, వ్యక్తిగత _ప్రయోజనంకో సమో 
జరిగింది కాదు. ఆందులో భాగంగానే (పకృతి సిద్దంగా కెడీమేడ్‌గా ఉన్న 
వండ్లు, కాయలు, ఆకూ అలమూ సేకరించ4 ౨ (“Collection of the 
ready gifts of nature”) ఆహారోత్స త [క్రమానికి ఆవివరిణామంగా 
భావించవచ్చు. శ్రమ శకికి, అ శ కిని ఇనుమడిస్తూ దానికి [వతిఫసంగా 


2 తలుగు జనసాహార 


కాం ~ 


oa కలా ఆఎర్భ్బవించి మాకూ, ఆబవాలంకూ. చెత, నృత్య 


ఖ్‌ అల్లో 


గుంబంధథం౨ కూడా ఈ సమాజ నంపన 


శ 


నాది కశల య మధ్య అపనాభావ 
ల. 1. నే ముడివడి ఉందని (హించాలి. సమాజ పరిణామ[క 
మాన్ని కొంతవరశై నా ఆర్థం చేసుకొనకపోతే వేదాలు అపొరుషేయాలిని, 
ఆవి మానవులు రాసినవ కావని, కూర్చెనవి కావని చెబితే నమ్మి నట్టుగానే _ మానవ 
జాతి [(శమళ ఆకే [పదాగిత్న సాక్ష్య ంగా మస కళ్ళముందు ఆవిష్య_రించుకుంటున్న 
నూతన విజ్ఞానశాస్త్ర, సాంకేరక, 'కోదసి రంగాలలోని పరిశోధనా ఫలితాలను 
కూడా “ఆపొరుషేయా” లని [భమించే (ప్రమాదం ఉందిః సామాజికుల సమష్టి 
[శమను-అడి ఉత్ప లికె చెందిన తే సృష్టై కానివ్వండి, కళా సృష్షి తన 
వ్యండి,ఆ [శమను కించసర చడాన్ని అనుమతించరాదు. ఈ మాట ఎందుకు చెప్ప 
వలసి వస్తోందంటే “వేదాన్ని” సర్వానికీ వేదంగా భావించే పెద్దలు కూడా ఆది 
కాలంలో వేదాలు ఒకే రాశిగా ఉండేవనీ,అవి సమష్టి కృషి ఫ భలితమనీ గ హొంచక 
జోరు! ఆ రాశినుంచే (జతి వచ్చింది, యజస్సు వచ్చిండి, ఇతర కాఖలూ వెల 
శాయి, వేదం సామాజికుల సమష్టి సొత్తుగా అంగీకరించనొల్లని వారు మ్మాతమే 
వేదాలకు మానవులు కర్తలు కారన్నారు. “ఆపౌరుషేయాలు” అన్నారు. మంది 
సపాకారపు విలువను మదింపు వేయలేని మంద'బుద్దులు తమను తాము కుదించు 
కుని సమష్టిని కించవరచారు, (ప్రతీ “మంతం” వెనుక మానవుని తం|(|తం 
ఉందని వరికోధకులు నిగ్గు తేల్చుతున్నారు. యజుర్మ౦(తాలకు అకరపాద 
నియమం లేదు, అంటే ఛందో నిబంధనా నియమం లేదని పండితులు భాష్యం 
చెబుతున్నప్పుడు దేశకవితలూ, పద సాహిత్యమూ, పల్లెపట్టుల జీవన సౌంద 
ర్యాన్ని, కష్టసుఖాఎను తాశయు కంగా, రాగళుద్దంగా, అయహితంగా, గాన 


rl 


బద్ధంగా వెల్లడించే శాన పదగేయాంను_కవిత్యంగానూ, ఉతమ సృష్టగానూ 


ఏందుకు అంగికరించటీరు ? 


సామాజిక జీవనంలో మాసప్పుల భౌతకివసరాలను తీర్చ వస్తూత్ప ౪ త్రీ, 
దాని _కమమూ వారి వారి సాంఘీక, రాజకీయ, ఆర్థిక శ మెధాపరమైన సంబంధా 
లను నిర్దారణ చేస్తుంది. ఈ సూతీకరణను స్థూలంగా అంగీకరించగలవారు 
కవిత్వం ఆదిమ కళగా ఎలా ఆవిర్భవించి, సామాజికుల రాగద్వేషాలను 
(ప్రభావిత ౨ చేయడంలో ఎంతటి కీలకపా(త వహిస్తూ వచ్చిందో అర్థం చేనుకో 


ఆదిమ కొక గూ దవత ౦ వ్ర 


గల్లుతారు. ఆహార సేకరణ [కమంరో వేటాడి ఆహోరంగా జహా  ఎలమూ 
పొందిన వశనుంచి, ఆహారోత్పత్తి చతు ఎదిగి రావడంలో ఆపమీగణ 
సామాజికుల ధావ, విర మన ాాంనాతు.  ఆహకాటిలు. వదితటి: వా[త 
వహించాయో స్టూలంగానై నా తెలుసుకోవడం అవసరం. కొందరు పురాతత్వ 
వేతలు చెప్పుకొనే “ఆర్‌ స్పా చి" (URSPRACHE = Root.Language ) 
ఆధారభాష అంటూ ఈ మానవకోటికి ఉందోలేదో మనకు తెలియయ, కాని ఆధునిక 
నరుడయిన నియాండ ర్తల్‌ మానవుడుగాని, అతనికంటే కొంచెం (పాచీనుదయిన 
“హోమోహాబిలిస్‌' కానీ చేతిపనిముట్టుతయారు చేసుకోడంలో అప్పటికే అంతోఇంతో 
“ఆరిందాలియ్యారం టె 51611166 Tool-makers భావాల బట్వాడాకు బాదర 
బందీ లేకుండా,నై పుణ్యంతో విని యోగించగల ఒక భాష అంటూ వారికి ఉండి ఉం 
డాలికదా? చివరికి తొలిమానవుడు [కిసుపూర్వుం 4004వ సంవత్స రం అక్టోబర్‌ జీన 
పుట్టాడని చెప్పడానికి సాహసించి పుట్టుపూర్వాల కాఎపట్టికను తయారు చేసిన జేమ్స్‌ 
ఉషీరోకూడా మానవుని నోట తొలిమాట ఎప్పుడు పుట్టిందో, ఆ భాష ఏమిటో 
చెప్పలేకపోయాడు !! నిజానికి మనిషి భాష పుట్టుక, మట్టి కుండ - పుట్టుక 
(Pottery) ఈ రెండింటి ఆధార చర్మిత మానవుని పరిణామాన్ని అర్హంచేసుకో 
డాసికి తోడ్పడుతుందంటారు. ఈ విషయం ఆ(ఫీకాలోసని “బంఘూి” తెగల బంటూ 
భాష పుట్టుపూర్వాలు పరిశోధించిన తర్వాత డి. డబ్యూ. ఫిలిప్పన తేల్చాడు, 
జీవశాస్త్ర దీతా మానవునిలో కలిగే మార్పులకు, భాషలో జరిగే మార్పులకూ, 
కొంత సామ్యం ఉందని మానుషశాస్తవెళిత్తలు, ఖాషాళాస్త్రవెత్తలూ భావిస్తున్నారు. 
బీవకాస్ర్తం [వకారం, జన్యు సంబంధ మైన అనువంశిక లక్షణాలు తల్రిదం[డుల 
నుంచి ఎకాఎకిన వాళ్ళ సంతానానికి బట్వాడా అవుతాయి. కాగా భాషాలక్షణాలు 
ఉచ్చారణ పద్ధతి ఇంట్రో "పెద్దవాళ్ళు ఉచ్చరించే తీరునుబద్ది, మాట తీరునుబట్టి, 
తరతరాల అలవాట్ల (ప్రకారం సం[కమిస్తూ ఉంటాయి. అలాగే జన్యుసంబంధ 
మైన కొన్ని స్వతస్సిద్ధమైన అనువంశిక లక్షణాలవల్ద (జినెటిక్‌ ఫెసిలిటేషన్‌) 
మానవుడు శ _క్రివంతంగా సహజంగానే మాట్లాడడం నేర్చుకొన్నాడు. కాని అదే 
లెక్కన విద్యకు వచ్చెసరికి (రాతకోతలు) మళ్ళీ జన్యు లక్షణాల (వభావం 
కన్పించదు! ఆమాటకొస్తే పెక్కు సమాజాలకు లిఖిత సంస్కారంగల కాదలు 
లేవు. కొన్నిచోట్ల అక్షరజ్ఞానం ఉన్న సమాజాలలో కూడా చదవలేని, రాయలేని 
వాళ్ళు పెక్కుమంది ఉన్నారు! వాటికి సాంఘిక కారణాలు, ఇతర కారణాలు 
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aa ఇ చ sie ణా ఎన్‌ # జి 
ఉండొచ్చు. ఆఉఖుం సంసారం వచ్చించె కోం్వ ఎల సంవత్సరాఐనాడే నని 


తేల్చారు. వినిపించే మాటల ధ్వనులు జాలా రౌందర్హో అంతర్జానమైనోతూం 

తాము. బహుళా అందుకనే కవి తి, ఎస్‌. ఇవెయచ్‌ మాటల గురించి వాటి 

కదలికల గురించి అందంగా వర్చించాడు: “పదాలు పురివిప్పుతాయి, సంగీతం 

కాలంతో కదులుతుంది. బతుకు సాగెసాగ తనువు బాలిసుఐవె! మాటలు, శోబంలో 
వాణక ద 


నుంచి నిశాబఎలోకి జారిపోతాయిి”.* 
శద 


ఆయితే ఆ భాష ఏదో అద్‌ ఎప్పుడు  పారంభమయిందో, మనకు తెలి 
యయ గాని ఆది (వారంభించిన చరువాత వచ్చి: పరిణామాన్ని రార్హటన్‌కూన్‌ 


జిలా వర్షించాడు జ 


“Once our Ancestors had begun hunting, speech 
was necessary. A hunter needs weapons. Weapons 
must be made with tovls, tools have to be made, and 
tool-making must be taught. Beyond a certain levelof 
technical skill, teaching requires language. Hunting 
also requires planning, and planning calls for speech 
elaborate enough to permit a group of men to talk over, 


in the evening, what they intend to do the next day.” 


— (“The otigin of Races” : 
Quoted by Roy A. Gallant : 
“Man must Speak : p. 71) 





# “Words move, music moves only in time 
But that which is living can only die 


Words, after speech reach into 9116066” 


ఆదిమ కళగా కవిత్వం ర్‌ 

అంటే ఇప్పటికి సుమారు అయిదు అక్షం. వళ్ళు (క్రితం (ప్రిస్టోసీనీ పీ3 
యడ్‌ ) జావా, పీకింగ్‌, నియాండ్నర్తల్‌ మానవులకు ఈ సామూహిక సద్య ర్తన, 
ధారాళంగా భావాలను బట్వాడా చేసుకోవడం సాధ్యపడిందన్న మాట! ఆదిమ 
మానవుడు ఆహార సేకరణ కోసం జరిపిన వేటలో భాగంగానే తాను వేటాడిన 
జంతువుల దృశ్యాలను అతడు గుహాముఖాల్లో చి|కతించాడు, ఆనందించాడు, 
గ రించాడు. ఇరవై వేల సంవత్సరాల [కితం వేట దృశ్యాలకు ఆద్దంపట్టిన 
ఇలాంటి గుహా ముఖాలు (ఫాన్స్‌, స్పెయిన్‌, ఇకులీలలో ఉన్నట్లు కనిపెట్టారు. 
ఆ మాటకువస్తే మొహంజుదారో, హరప్పా శిథిల దృశ్యాలు కూడా నగర కట్ట 
డాలలో సామూహిక కళా సృష్షిసీ, ఆ సృష్టి సౌందర్యాన్ని చాటుకున్నాయే గాని 
కేవలం వ్యష్టి [(పయోజనాన్ని చాటడం లేదు. 


ఆదిమ మానవునికి “వేటి అంటే మృగయా వినోదంగా మనం అర్థం 
చేసుకోరాదు. *పూట బలత్తెం పుల్ల వెలుగుగా ఉండే ఆదిమ మానవునికి ఆహిర 
సంపాదనలో భాగమైన “వేటి అవసరమూ, ఆవశ్యకమైన తృప్రి మా(తమేగాసి 
అతనికి అదొక కేవల వినోదంగా భావించరాదు. అంటే ఆదిము మానవునికి 
ఆటగానీ, వేటగానీ, విధిగా తన ఉనికికీ, తనవారి [పయోజనానికీ ఉద్దేశించిన 
కార్యకలాపం ఆవసరంగానే ఉందన్న మాట. డినినే సామాజిక కాస్త్రవేత్తలు 
“యుటిలికేరియన్‌ ఏ క్రివిటి' అన్నారు. (శమ శకి, వినోదం, కళ _ ఈ 
మూడింటి మధ్య సంబందం గురించి ముచ్చటిస్తూ జి వి. ఫెఖనోవ్‌ అంటాడు ; 


“At the stage of development of the lower 
hunting tribes, hunting and war are essential 
activities for the maintainance of the hun- 
ter’s existence and for his self-defence. Both 
the one and the other pursue perfectly defi- 
nite Utilitarian aims... Moreover, experts 
on the life of the savage say that he never 
hunts for the sake of pleasure alone.” 
— (“Art and Social life™. 
PLEKHA NOV :p. రక్‌) 
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ఆదిమానవుడు వ్యవసాయం చేపట్రేనాటికే కవితా కళకు కంకణం 
కట్టాడా? ఇది చి|తమైన [పశ్నే. ఎందువల్లనంటే సుప్రసిద్ధ భాషావేత్త గాలంట్‌ 
పరిశోధనలను బట్టి మొట్టమొదటగా లిపికి ఆద్యులు సుమేరియన్లు అని ఒప్పు 
కున్న ప్పటికీ “తెలి రచయితలు మా[తం చిఠా అవర్జాదార్జూ, బుక్‌ కీపర్తూ, శిస్తు 
వసూలుదారులు (టాక్స్‌ కలెక్టర్స్‌ )' ఆని బోధపడుతుంది. గాలంట్‌ మాటల్లోనే 
చెప్పాలంటే : “When men learned to work on the land 
and settled in large communities, they had a need to 
write. They became property owners and traders of 
goods. Records had to be kept, taxes had to be compu- 
ted and paid, and the laws of the community had to be 
written down. lt was also important to know how 
much and what kind of food were in storage at any 
given time and how much should be stored for future 
needs. The physical well being of each member of the 
group depended on it. The earliest writings we know 
of deal with such affairs. Poets and historians were 
to come later. The first writer may well have been the 
tax collector.” 


— (Man must speak : P. 91.92) 


అందువల్ర “తెలి రచయితలు కవులు, చరి[తకారులు కారు _ టాక్స్‌ 
కలెక్టర్లు! తొక్కు. వలుకులు, కూనిరాగాలు, ఇవాళ్చి వికొవు _ అవి ఆదిమానవునితో 
పాటు చిన్నారిపొన్నారుల వరకూ వారి నర్భరి పాటల వరకూ సం[క 
మించాయి. చారి(తిక విభాత సంధ్యలలో మానవకథ వికాసి వీథులలో 
[కమంగా సంచరిస్తున్న ఆవిమ మానవులు [పకృతిని ఉపాసించి చేసిన వని. 
(వకృతికి లొంగిపోవడం కాదు, దానిని సాధించడం, తనకు కావలసింది సాధించు 
కోవడం. ఆ భయంకర సంధ్యాసమయాలలో కథైనో మట్టినో _ దేనినో ఒక 
దాన్ని కొలిచినా, [ప్రార్థించినా సమష్టి (ప్రయోజనం కోసమే చేశాడు, ఆడినా 
పాడినా కూడా ఇందుకే చేశాడు. సంకేతాలు సంగీతా లయ్యాయి. (వకృతిలో 


ఆదిమ కళగా కవిత్వం 7 
“(పతి కదరికలోనూ, ధ్యనికి స్పర్శకూ మధ్య ఏదో మధుద సమ్మేళనం 
ఉందని (“harmony of Sound and Sense”) పెతాగరస్‌, ప్లాటో, 
హిరాక్టి టస్‌ మొదలైన తత్వవేత్తలు పోయిన ఊహాపోపహాలు కొంతవరకు 
నిజమేనేమో అనిపిస్తుంది. కనుకనే “ముఖే ముఖే సరస్వతి అన్న నూ క్తికి- 
కృ[తిమ కవితల కంటే ఒక ధారగా, అశుధారగా జనజీవితం నుంచి ఆనుభవాల 
కుప్పగా, అను[శుతంగా, అలవోకగా, అగణితంగా తొలుత గణసమాజం నుంచీ, 
ఆ తరువాత పల్లె పజల నుంచీ జాలువారిన శానవదకళాసంపద వారనురా 


అయింది. 


(పాకృతాన్ని సంస్కరించుకొని వచ్చిన భాష సంస్క్పుతం అన్నప్పటికి 
విననీవారు, నమ్మనివారూ పదసాహిత్యంనుంచి పద్య సాహిత్యం పుట్టుకు 
వచ్చిందంటే ఆసలు నమ్మగల స్టితిలో లేరు! తమ ళ ్క్రిమీద నమ్మకం లేనివారే 
ఎప్పుడూ కల్పిత శ _క్తిని ఉపాసిస్తారు అలాంటివారే *భాష'నూ, కవిత్వాన్ని 
కూడా *దేవభాషలుగా” చిితించి భాషలను జనానికి దూరం చేస్తారు. [పజా 
కళలను కంచికి పంపిస్తారు. వదసాహిత్యం నుంచే పద్యసాహిత్యం ఉద్భవించిన 
దనడానికి మన జానపద సాహిత్యమే నిదర్శనం. *పదకవితను ముదిలంజిగా 
ఈసడించుకునే ముచ్చులూ, నాలిముచ్చులూ ఇంకా మనలో లేకపోలేదు. 


కవిత్వానికి సామాజిక [పయోజనం ఉందని అడుగడుగునా గుర్తింప 
చేయగల సతా, అధికారం ఉన్న సంపద జానపద వాజ్మయం అని మరచి 
పోరాదు. ఎందువల్లనంటే జానపద సాహిత్యంలో మెచ్చుభాగం కృతిమ 
కవితలు కావు. “గుండె గొంతుకలో కొట్టాడగా”' దండితనంగా వెలువడిన 
కండగల గీతాలివి. అవి అరమరికలు లేని [గామీణ [పజలలోని కట్టుబాట్టనూ, 
అలవాట్టనూ, ఆచారాలనూ, విశ్వాసాఎనూ మత విశ్వాసాలనూ పల్టియులఐ ఆనంద 
విషాదాలనూ అచ్చమైన (పజలభాషలో స్వచ్చమైన దేశీయ ఫణితిలో [పతి 
బింబిసాయి. పండుగలు, పబ్బాలనుంచి, పచ్చపౌడిపింపుల వరకూ, కదురుకూ- 
కవ్వానికీ, కలానికీ_వహలానికి, నాగలికీ దాగలికీ, ఏతానికి, వలపాటకు, వగ్గానికీ 
వలుపునకూ, చిక్కాలకూ, చిరతలకూ, ఊడుపులకూ, నూరుపులకూ, దంపుడు 
లకూ, విస[రాయి పాటలకూ, మోటబావి వదాలకూ కపిలవావి, చరణాలకూ- 
జానపద సాహిత్యం రతనాల పేటి. “ఆటమాణిక్యం పొటమాణిక్యం నట్టింటి 
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అమ్మాయి రత్నమాణివ్యంి అన్న వదం జానవడ సాహిత్యానికి ఆశ్నరాలా 
వరిస్తుంది. భావవిషయంలో మాదిరే ఆదిమ మానవునికి (వకృతితో తాదా 
త్మ్క్యంలో “అయి ఏప్పుడు కుదిరిందో “చిందు” ఎప్పుడు పడిందో తది కీళ్ళు 
విర్దిష్టంగా చెప్పలేము. వేటసిరి బాగున్నప్పుడూ, పంట సిరి బాగున్న పుడూ 
ఆనంద నాట్యాలకు అంకురార్పణ జరిగి ఉండాలి. ఆరువేల సంవత్స రాలనాడు 
ఇస్పబి ఇనాక్‌ పరిసరాల్లో జీవనం సాగించిన సుమేరియన్లు ఆరితేరిన సంగిత 
[పియలుగా వరికోధకులు చెబుతారు. ఆప్పటికే వారు ఆసియా, ఉ తరా[ఫికాల 
లోని ఇతర తెగలను, జనావాసాలనూ తమ సంగీత పరిజ్ఞానంతో (ప్రభావితం 
చేసినట్లు దాఖలాలు దొరికాయి. ఈ (పభావం ఈజిప్షియన్లు హి[బూలు, (గీకుల 
మీదకూడా ఉంది. ఆరేసివంచల మంది కలిసి వివిధ వాద్యాలతో (ఫ్రూట్స్‌, 
హార్‌, (డమ్స్‌) కచేరి చేస్తున్న దృశ్యాలను సమాధికుడ్యాల పైన (పాచీన 
ఈజిపియన్లు చెక్కిన ఉదాహరణలను కూడా పురాతత్వ వే త్తలు పేర్కొన్నారు. 


కలుపుతీసే వేళ, కపిలతోలే వేళ, కళ్ళం నూర్చేవేళ జానపదుల పెరుగు 
మీగళ్ళతో పాటు వెన్నలాంటి వారి మనస్సులను హుషారు వరిచే పాటలు మనకు 
గుర్తుకు రావలసిందే. సమష్టి జీవనానికి ఒకనాటి ఇంగ్లండ్‌ లో పల్లెదృశ్యాలు 
(Pastoral Scenes) ఎలాగో మన శానవద కళాసంపదకూడా, ఆలాగే 
అద్దంపడుతుంది. వర్డిల్‌, బుకోలిక్స్‌, హెర్బర్ట్‌ స్పెన్సర్‌ “Shephered 
Calander’’ "షేక్స్‌పియర్‌ “As you like it’ మాదిరిగా _.- మన 
జానపద సాహిత్యం కూడా వ్యష్షి పరంగానూ సమష్టిపరంగానూ పల్రైవాతావర 
ణాన్ని చితించినప. ఆంగ్ల సాహిత్యంలో జానవద గేయాలకు (పత్యక్ష్న కఠ 
లున్నంతగా మనకు లేరు, వీటి క్ష్రరృత్వంలో ఇప్పటికీ ఆజ్ఞాతక వుల సంఖ్య 
మనకు ఎక్కువ. వందలు, వేల సంవత్సరాలుగా ఆ నోటా, ఆ నోటాబడీ 
వాటికి వ్యాప్తి వచ్చింది. పల్రె వాతావరణాన్ని లియో[కిటిస్‌, వర్షిల్‌ (పసిద్ధంగా 
చి(క్రించారు. దానినే యూరప్‌లో సాంస్కృతిక పునరుజ్జీవన దశలో, ఇటలీలో 
సనజారో, [ఫాన్స్‌లో మొజార్డ్‌, ఇంగ్లాండ్‌ లో "స్పెన్సర్‌ పునరుద్ధ రించగ లిగారు. 


రెక్కాడితేగాని డొక్కాడని బక్క-_జీవులు ఇప్పటికే పల్లెపట్టులో దేవతలను 
గానీ, కుదదేవతలనుగానీ ఉపాసించుతూ వానలు కుధిపించడాని కీ, వరదలు 


ఆదిమ కళగా కవిత్వం లి 


ఆపుజేయడానికీ కవ్పల్ని ఊరేగించుతూనే ఉన్నారు. మనుషులను, పజువులను, 
పంటలను కాపాడడం _ ఆమాయకులయిన పేద (గ్రామీణుల ఆసలు ఉద్దేశ్యం. 
కనుకనే నేటికీ, [గామాలలోను కొన్నీ వట్టణాలలోనూ కప్పను ఊరేగిస్తే 
వానొస్తుందన్న నమ్మకంతో... 


“కప్పల తల్తీ నీళ్ళాడే 
కడవల నిండా వానా కురిసే 
ఈగల తల్లీ సీళ్ళాడే 
వీభులనిండా వానాగురిసే 
చేపల తలీ నీళ్ళాడే 
దా 
చెరువుల నిండా వానాగురిసే" 
అంటూ *కప్పలపాటి పాడుతుంటారు. మేఘాలు సృష్టించడానికి “సోడియం 
వేపర్‌”తో కావాలనుకున్నప్పుడు చేలకు వర్షాలు కు రిపించుకోవచ్చునన్న శాస్త్ర 
విజ్ఞానం ఆనుభవంలోకి రాని రోజుల్లో (పకృతి, సూర్యచం[ దులు ఊపాసితు 
లయ్యారు! “తమ సోమా జ్యోతిరమయ' అనే ఊపనిషత్‌ వాక్యం దీనినే 
నిరూపిసోంద. అంటే జానం కాబటి వేదాన్ని “బహ్మంగా” కావించి దాన్ని 
అల్యూత్తస్‌ ఖా ఠి 
“పాఠే[బహ్మాంజలిః” అని పూజించారు. బహుశా మన పుస్తకాల పూజకు 
వినాయకచవితికి ఇదే. పునాది ఆయి ఉండాలి. అలాగే, సూర్యోదయాన్ని 
(పానీనులు : 
ఉ త్రిష్టోతిష్ట గోవింద 
తిష్ట గరుడధ్వజ 
తిష్ట కమలా కార్త 
_్రలోక్యం మంగళం కురు* 


అంటూ ఉిపాసించారు. 


మనకు మొదటి దుక్కు. “ఏరువాక” తో (ప్రారంభం, (పకృతి ఉపాసన 
[పారంభించి అవసర మైన కోరికలను తీర్చుకోడానికి తెలుగు ఆడ పడుచులు 
సమష్టి (వయోజనం కోసం, పంటసిరి కోసం చేసే ఆరాధన ఎలాంటిదో 
చూడండి ; 


10 తెలుగు జనసాహితి 


“ఏరువాకమ్మ ఏమికావాలి ? 
ఎ(ర ఎ్మారని పూలమాం కావాలి! 
ఎరుపు తెలుపుల మండు చెండకావాలి 
ఏరువాకమ్మ కు ఏమి కావాలి ? 
పొలముగట్టున నిలిచి వేడుకొవాలి. .. 
ఏరువాకమ్మను ఏమి కోరాలి? 
ఎడతెగని సిరులివ్వ వేడుకోవాలి ! 
పాడిపంటలు కోరి వరవశింబాలిొ. 
ఇంతకుముందు పేర్కొ న్న ఫైఖనోవ్‌ సూ (తీకరణ..__ “Utilitarian 
Activity” అందే ఉపయోగపు విలువకు “ఏరువాక” పాట లక్ష్యం సరితూగు 
తుంది. అంటి తమ [శమకూ, ఆ [శమ వలితానికీ, ఆవసరానికి తోడ్పడే (పతి 
సాధనాన్నీ, ఆదర్శాన్నీ మన [పాచీనులు లేదా జానపదులు భ క్రి భావంతోనూ 
సమాజ[పయోజనాస క్రితోనూ పూజించారు. 
(గామీణ ఆర్థిక వ్యవస్థలో, తరతరాల దోపిడిలో రాపిడిలో నలిగిపోతున్న 
బక్క- రైతు అవస్థనూ, కూలీ దురవస్థనూ ఒక అజ్జాతకవి వర్షించిన తీరు 
గుండెల్ని పిండుతోంది. (శమ ఒకరిది, ఫలమొకరిదిగా ఉన్నదని చెబుతూ: 


= ఏటి శేత్రం బెట్టి ఎయిపుట్టు బండించి 
ఎన్నడో మెతు కెరుగ రన్నా _ నేను 
గంజిలోమెతుకెరుగ రన్నా” 
ఇంతకన్నా గుండెల్ని ఆవియగొట్టి ఈ డాబుదర్ప్చాల సమాజంలో 
“అంతరాల పడవి జోరులను ఎలా మధ్యలోనే ముంచే [ప్రమాదం ఉందో ఒక 
తెలంగాణా ఆజ్జ్ఞాతక వి ఆఅద్భుతఅగా చి తించాడు: ఒకే నీతికి రెండు కొలబద్దలు 
చూపింబే ఈ సిగ్గులేని సాంఘిక వ్యవస్థను అతను తూర్పారపట్టాడు. ఇది 
అము |దిత రచన అని గుర్తించ (పార్థనః 
సేరినా నేతులు బెలపచ్చుల్లు 
ct Cc య 
శేదవారంపితే బేపర్వులాయె ! 
కరివేప గుతులు కావిళ్ళ బెట్టి 
శాన ర్త లు 
కలిగినోరంపితే గాంథఫీరమాయె 1” 
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మొ త్తచూసి "పెద్దపీట వేయడం అంటే ఏమిటో ఈ జానపదగేయం గుర్తు 
చేస్తోంది. ఇందువల్ల ఒక సత్యం వెలుగులోకి వస్తోంది: సామాజిక స్పృహను, 
సామూహిక [ప్రయోజనాన్ని వడులుకున్న వ్యవస్థలుగాని, కళలుగాని, కాశారీతులు 
గాని ఎక్కువకాలం మనలేవు అని. 


మన ఊళ్ళల్లో తప్పుడు (పతిష్టలకుపోయి, ఉన్న (పతిష్టనుకూడా ఎలా 
ఊ+డగొట్టుకుంటారో హాస్యధో రణిలో వికాఖమండలంలోని ఒక జానపదం 
చెబుతోంది. వ్యవసాయం మొగం ఎరుగనివాడు ఆ వృత్తిని చేపడితే ఎలా 
ఉంటుందో చూడండి: 


ఆ లేసి గ్రి ముగ్గురు ఎగసాయం. 
ఒకడికి కాడే లేదు 

రెంటికి దూడల్లేవు 

కాడి దూడలు లేని ఎగసాయం 
వండెను మూడు పంటలూ ః 
ఒకడికి గడ్డే లేదూ 

రెంటికి వడ్డే లేవు 

గడ్డి వడ్తూ లేని పంటా 
విశాఖపట్నం సంతలో పెడితే 
వట్టి సంతే గానీ 

సంతలో జనమేలీరు!” 


సరిగ్గా దీనికి (ప్రతిగా, శ్రమజీవనసౌందర్యాన్ని ఉగ డిస్తూ, |శమజీవిలోని 
ఆభిజాత్యానికి దిలాసాతనానికీ అద్దంపడుతున్న ఒక చైనీస్‌ కవితకు సరళాను 
వాదం ఇక్కడ ఇస్తున్నాను. 


పొద్దు పొడిచిన దాది పనిలోనె 
పొద్దు కుంకే దాక వనిలోనె 
చెమటోడ్చి తీశాను దొరువు 
మంచినీటికి లేదు కరువు 
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కాడిపట్టి చెలక దున్నాను 

కద్ముగా పంటందుకున్నాను 
సామంతుడెవడు ? సా(మాట్టు ఎవడు ? 
నాకు పోటే లేడు సరితూగ నెవడు !* 


.వయివేటు ఆస్తిపై ఆధారపడిన సామాజిక వ్యవస్థల్లో సమష్టి [పయో 
జనం కంటే వ్యష్టై [పయోఎనానికే (పాధాన్యం ఉంటుంది. కోనుకనే సామూహిక 
మంచిని "పెంచిన ఆదిమ గణసమాజ వ్యవస్థలు బద్దలె న తరువాత వ్య క్రిగత 
గవయోజుసాలు పెరిగాయి. సొంత ఆసి చోటు చేసుకొని కళలూ, కళాభిరుచులూ. 
వ్యష్షి (పయోజనాన్ని బట్టి పెరుగుతూ వచ్చాయి; సంఘ[పయోజనం హోయింది.. 
చెంబుడు సీళ్ళలో అరగ్జాను పాలు మాదిరిగా సంఘ[పయోజనాశ క్రి కి కళలకు 
ఉన్నట్టు కన్పిస్తుంది అ అంతే ! సోమరిపోతు వర్గం రెండు విధాలుగా పెరుగు 
“os కొద్దిమందికి పొంత ఆస్తేవల్లా, అందువల్ల 'హచ్చుమంది నిరుద్యోగు 
అవడం వల్తా, చౌకబారు య ద్వారా షం దృష్టిని మళ్ళించడంవల్లా, 
re కాయకష్టాన్ని గౌరవించలేని చోట ఆందుకు సంబంధించిన కళా 

సంపదను పెరగనివ్వరు. ఎంతసేపని ఎంతగొప్పదై నా లియోనార్డొడావిన్సీ 
న ల ముఖాన్ని చూచి మురిసిపోగలం ? మ దాసు మెరీనా వీచ్‌లోని 
దేవీ[పసాద్‌రాయ్‌ చౌదరి “శ్రమజీవులు” కళాఖండాన్ని ఎలా మరచిపోగలం ? 
ఉత్పత్తి సృష్టికి దాని పెరుగుదలకూ ఎవరు కారకులో వారిసీ, వారి (శమనూ 
గౌరవించుకోనంతకాలం సొమాజిక [పగతి సామూపాకం కాజాలదు. బహుశా 
ఈ సూతాన్ని ఎవరికంటే ఎక్కువగా గమని ంచబన్షైునేమో (పాచీన 
ఈజిషీయన్‌ కవికి, కళాకారునికి పనిపాట్టలో ఉన్న కష్టజీవే జ్‌ కళాఖండాలకు 
తరచి కథా వస్తువయ్యాడు | మనవాస్ళకూశా చి(త్రీంచారు కాని ఖజరహో 
సంస్కృతి ముమఘ్మరించినందున సహ్మనవ్య కుల సమస్త చిహ్నాలకూ వృత్తివరం 
గానూ వ్యావృత్తి ధర్మంగానూ ఆయా కళాకారులకు న్యాయం జరుగలేదని 
పిస్తుంది. 

ఇ “From Sunrise I work, till sunset when 1 retire, 
Idrink the water from the well. That I have dug: 
Ieat the food from the field - That Ihave tilled. 
Kings and Emperors, What have they to do 


withe)” 
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(ప్రయివేటు ఆస్తిపె ఆధారవడిన ధనికవర్గ సమాజం సమిష్టి భావనమ 
పెంచదు, తుంచుతుంది. వమతాల వ్యాపౌర ంతో హాటు, కవెతా వ్యాపారాలు, 
కళా వ్యాపారాలు చేస్తుందె సమాజం. వెంచువల్ల ? డబ్బువల్ల. ఆన్ని “* బంధాల 

జ్‌ 3 నో తో చ ఇ జ 
లోకి పెద్ద బంధం” ఈ డబ్బు అన్నాడు 5 రల్‌ మార్క్‌. ఆది సమాజాన్ని 
చెడగొదే పెద్ద “రసాయనశ క్రి” అన్నాడు, ఆదొక పుండాకోరుశ క్తి, తార్పుడు 
శక్తి అన్నాడు; డబ్బు చెడును మంచిగా, మంచిని చెడుగా తారుమారు చేస్తుంది. 


ఇంకా ఇలా పేర్కొన్నాడు న 


“}foney is the true currency of separation as well 
as the true means of joining together, the galveno - 
chemical force in Society... As this transforming 
power, it manifests itself also against social and other 
ties which lay claim to being essences. It turns loyalty 
into disloyalty, love into hate, hate into love, virtue 
into vice, vice into virtue... nonsense into intelli. 
gence, intelligence into nonsense... Money is the inter 
mediary between need and object, between man’s life 
and his food. But what my life procures for me, the 
existence of other people also procures for me... Lam 
ugly, but 1620 buy the most beautiful woman. Sol 
am not ugly, for the effect of ugliness, its repulsive 


power, is eliminated by money...” 


దీనినిబట్టి, సమష్టి. జీవనానికి |వతిబింబంగా, సామాజిక |వయోజనానికి 
దర్పణంగా ఉన్న ఆడిమకళా రూపాలై న కవిత్వం, నృత్యం, సంగీతం, 
ధనస్వామ్య వ్యవస్థలో ఇతర నిత్యావసర సరకులతో పాటు సామాన్యునికి 
అందుబాటులో లేని ఖరీదైన వస్తువులుగా మారిపోయాయని భావించుకోవచ్చు. 
అవసర మైన విజ్ఞానం ఆందించకపోగా ఉన్న వినోచా వకాశాలను కూడా ఈ 
సమాజం ధన భారమితితో దూరం చేస్తోంది. సమాజ సంపద ఉత్పత్తిలో పాలు 
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పంచుకుంటున్న పథాన భాగం చేతులు. కాని ఒకొక, ప్పుడు భోజనం దగ్గర 
కూర్చున్నప్పుడు ఆ చేతులు తనకు ఒక వట్టాన స్వాధీనంలోకి రానప్పుడు ఒక 
ఆమెరికన్‌ కార్మికుడు ఏమనుకున్నాడో (“ఛాలెంజ్‌”) దాన్ని కవితలో 
చెప్పాడు, చినండి : 


“బల్రపె వాలిపోయిన చేతులు 
మెల్లగా రోజు పని నుంచి తేరుకుంటాయి 
ముడవాలని (ప్రయత్నిస్తాను 
కదిలించాలని చూసాను 
ఆయినా కదలవు! 
కళ్ళముందు చేతులు 
కఆటినంటి పెట్టుకున్న చేతులు 
అయినా నావికావు | 

మాటలు కూర్చుగలవి 

ఆం కెలు పేర్చగలవి 
జంకులేని చేతులు 

మిద్దేలు కట్టగ లవి 

అయినా ఈ చేతులు 

ఎవరివి? మరంవరివి? 
యుద్ధాలకు సిద్ధ వడేవి 

(టిగ్గర్‌ నొక్క_గ అవి 
సాటిమానవుని 

తోటి కష్టబీవి 

చేతులు కట్టివేయాలని (పయత్నిస్తామి! 
ఈ పనిని పురమాయించింది 
ఎవరు? నేనా? నేనేనా? 
అప్పుడప్పుడూ తిమ్మిరెక్కి 
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కదలని, కదలలేని చేతులు 
బంధించిన యజమాని గొలుసులు! 
ఆమాయనపు చిరునవ్వుతో 
“నాన్న చేతులారా తింకి 
'పెడతాడగోని ఎదురు 

దారులు కాసున్ననా బిడ్డ, 
అయినా కదలని చేతులు ! 
ఒకనాడు సమ్మెజరుగుతుంది 
యజమాని మంది మార్చులం 
వెంట వకుబలంతో వస్తాడు 
సమ్మె చేస్తున్న కూలీలను 
బెదరగొడాడు. చెద రగొడతాడు 
కష్టజీవులు కూడబలుక్కుంటారు 
పిడికిళ్ళు బిగిస్తారు 

పిడుగులు వర్షిస్తారు 

అబ్బ! అప్పుడు... ఆ కణంలో 
నరనరాల రక్తం 

[(పవహిస్తున్న చేతులే, ఆ చేతులే 
నావి, నిజంగా నావి! 

అయినా -——— 

మళ్ళీ పనిలో [పవేశం 
మరోసారి భృత్య జీవితం 
పొలుసులు ఒలిపించిన 
గొలుసులు బంధించిన 


దేతుల్ని మళ్ళీతిమ్మిరి ఆవరిస్తుంది ! 
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ఇప్పుడిక తిమురు 
తగ్గిపోతుందిలే 

నిన్నటి చేతగానితనం 
తొలగిపోతుందిలే ! 
జీవితాన్ని సృష్షించేది పోరాట; 
అందుకు తప్పదులే కోలాటం 
అది భావికి బాట 

ఏదన్నా మాదంటూ నిలబడితే 
అది ఒకకటే గాట! 

ఇవి బలమైన చేతులు 
బలపడుతున్న చేతులు ! 


సీజమైన కళావై భవానికి ఆనవాలు సర్వతా సామాజిక వికాసం, సామూ 
మాక [పయోజనాల సంరక్షణా. అచి సిద్ధించేవరకూ “సర్వకళల వికాసం” 
అన్న లక్ష్యం, సాధించలేని కుందేటి కొమ్ము గానే ఉండిపోతుంది ! 


జూనపదులు--పని--వాట 
---జయధిర్‌ తిరుమలరావు 


[శమ జీవులు ఉత్ప_రకి సృష్టికర్తలు. ఆయా ఉత్ప త్రి సంబంధాలను 
ఆనుసరించి వారి శమ జీవనం ఉంటుంది. ఈ [శమ జీవనం _ (శ్రమచేసే 
సమయంలోనూ; ఆ తరువాత కూడా వారి జీవితంలో ఒక ముఖ్యమైన భాగంగా 
చూడాలి. 


[శమ (పతి పనిలోనూ ఉంటుంది. (వతి వనికి పాట ఉంటుంది. ఆ 
పాటలు [పజాసాహిత్యంలో ఎంతో [పాధాన్యతగల విభాగం. శారీరక (శమలోంచి 
అమిత కష్టసాధ్యమైన వని పాట్ర రాపిడిలోంచి, జీవిత సంఘర్షణలోంచి వెలువడిన 
పని పాటల సేకరణ జరుగలేదు. పరాయీకరణచెందిన పాటలనే సేకరించి 
[గ్రంథాలయ వీరువాల్లోనూ బెండు పుస్తకాల్హోనూ బంధిసుున్నారు.! 


వని పాటని కేవలం పాటగా తీసుకోకూడదు. ఆపాట పాడే గాయకుడు, 
మ్‌ భౌతిక వరిసరాలు ఇవన్నీ ముఖ్యం. వాటిని వదిలి పెట్టి ' “కేవలం పాటను 
చూడ్డం సరన పనికాదు. బొండు పుస్తకాల్లో బంధింపబడిన పాటలకి ర్త 
మాంసాలూ, జనన[కమమూ, అభివృద్ధి, చలనం ఉన్నాయి. ఈ వాటలు [పజల 
జీవితాన్ని సరిదిద్దేపయత్నంలో, ఉపయోగపడే (క్రమంలో ఉన్నాయి. 


ఈ వ్యాసంలో శమలోంచి పాట ఏలా పుట్టిందీ? (శమకీ పాటకూ మధ్య 
గల ఉత్పత్తి సంబంధం ఏమిటీ, [శమ నుంచి విడివడిన (అంటే పరాయీక రణ 
చెందిన) పాటల న్వరూవ స్వభావాలు ఏమిటీ, వాటి వెనకనున్న నసంబంథధాలు, 
(శమ జీవనం గురించి తెలియజేయడానికి [పయత్నం చేసాను. 


౨-2 
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తలుగునారు మాచు మూ (గామాల్లో (ప్రజలు పయుకూ ప సంబం 
ధాన్నివాగా గురిసారు. వని వాటలు లేనోడు అంటారేగాని “పని లేనోడు” అని 
అనరు పని_పాపి నుండి వని దూరమయ్యాాక కూడా పాటి [పజల నుండి దూరం 
కాలేదు. పనిలేని సమయంలో ముద్దూ ముచ్చట్లలో, ఆచార వ్యవహారాల్లో ఆట 
పాటల్లో (గ్రామీణ జీవితంలో (పతి ఆటఏకీ పాట ఉంటుంది) కూడా శారీరక 
(శమ ఉంటుంది. ఆ (శిమను అనుసరించే పాట ఉంటుంది. పాటకి (ప్రజల్లో 
పర్యాయ పదం కై కట్టడం. డై అంటే కవిత_వాళ్ళకు కఏతంటే పాటీ. కట్టడం 
అంటే రాయడం కాదు. కూర్చడం. ఈ కూర్చు [శమ [కమంలోంచి వెలువడు 
తుంది. అంటే పని _ పనిపాటని నిర్మిస్తుంది. 


పని విధానం మారినప్పుడల్లా కూర్పు ఆయా [శమ స్వభావాన్ననుసరించి 
మారుతుంటుంది. ఈ మార్పులో ఉత్పర్తి సంబంధాలలో ఉపయోగించే భావ, 
వ్య కేకరణ ఉంటుంది, [గామీణ (పజల జీవన విధానంలో “వని” (పధానమైనది. 
ఆపనే వారి జీవితాన్ని నడిపిస్తుంది ఆ పనిని నీడలా వెన్నంటి పెట్టుకున్నడె 
పాట. పని _ పాట (శమజీవి యొక్క తీ| వాభి వ్య_క్రీకరణ సాధనం, 


అయ (Rhy thm) సమతూకం (Balance) విరామం (Pause) 
పనిలో [వపధానంగా ఉంటుంది. దానికి అనుబంధంగానే పాఓల్లో ఈ అంశాలు 
(పతివింబిస్తాయి. పనిపాటలు వనిలోంచి వెలువడి ఆయా వుత్పత్తి సంబంధాలకు 
సంబంధించిన దశలకు అనుగుణంగా, ఆ దశల [ప్రయోజనాలకు అనుగుణంగా 
తమ కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించాయి. ఐతే పనిపాటల్లో “పాడటం ముఖ్యం కాదు. 
పని ముఖ్యం. పని పాటల స్వరూవ స్వభావాలను ఈ దృష్టితో నే చూడాలి, 


పని పాటల గురించి చెప్తున్న సంచర్భంలో ల్‌ చిన్న కథ చెప్పడం 
అవసరం. ఏది పని పాట అంది. 
కిక నది ఒడ్రున ఉన్న కలప వ్యాపార సంస్థని నడపడానికి కొత్తగా 
యజమాని అల్లుడు వచ్చాడు. ఇక్కడ నదిలో కొట్టుకొని వచ్చే వట వృజాల్ని 
౮ ళా లు బి 
(శ్రామికులు మోసుకుని వచ్చి రంపాలతో ముక్కాలు చేసి అవసరమైన చోటికి 
రవాణా చేసారు, పణం నుండి వచ్చిన అల్లుడు గారికి ఆ చప్పుడూ, ఆ వాతా 


శ న. 
ఊజానవయలు.పని.వాఓ౬ 12 


వ వ్‌ 
న బయం 3 సే 


Ci 


వరణం చికారు కలిగించింది. య గా (శామకులు బరువ్పు త్వ 
శద్దాలు, పాడే చరణాలు పిచ్చి కోపం తెచ్చాయి. ఎవరి వని వాళ్ళు చేనుకో 
వాలసీ, చరణాలు డానకూడదని హుకుం జారీ చేసాదు. కొరడా చేతబూని 
గి ఈరిగాడు. వాళ్ళతో పాడటం మాన్వించ గలిగాననీ సంతోషించాడు. 
కాని వారం తిరక్కుండానే మామగారు వచ్చి నిర్హాంతపోయారు. [శామికులు 
చిన్న బోయి ఉన్నారు. ఆతి మెల్టిగా పనులు సాగుతున్నాయి. ఎంతో వని అగి 
హోయింది. లాభాలు తగ్గాయి. అసలు కారణం తెలుసుకుని పాటలు పాడుకో వచ్చని 
చెప్పాడు. అప్పుడు అల్లుడుగారికి తెలిసివచ్చింది - పాటని కాసించడంవర వని 
కూడా ఆగిపోయిందని. ఇది వని వాటు లక్షణ. 


పని పాటల్ని కేవలం అక్షరాల్లో బిగించి చూడ్డం వర్ణ వాటిని [కతు 
గీతాలు (Rituals), ఆచార వ్యవహారాలకు సంబంధించిన గీతాలుగా (భమిం 
చడం జరిగింది. ఐతే |[వ్రజలు (శమ గీతాన్ని (క్రతుగీతాలుగా కూడా పాడు 
కుంటారు. కాని చాలా తక్కు_వగా వస్తువునో, పాట శెలినో, రాగాన్నో మా[ళం 
తీసుకొని పాడారు. అంతేకాని స్వభావరీత్యా, పాట నిర్మాణరీత్యా ఎలాటి 
సంబంధమూ లేదు. 


ఆదిమానవులు.[శమ సంబంధం-వాటులు :- 


మానవజాతి పూర్వదశలోని కూత్రలూ, సంజ్ఞలూ సామూహిక [శ మలో 
సమ్మెళనమూ, సమన్వయమూ పొంది ఒక కొత్త భావ [వకటనారీతిని రూపొం 
దించాయి. ఈ కొత్త భావ |పకటనారీతిలో బాహ్య (పపంచాన్ని సాధారణీకరించ 
డానికీ, దాన్ని (పతిబింబించడానికి శబ్దం ఏకై క మూలం. పనిముట్టు, భాష, 
పరస్పర సహాకారం ఇవి ఉత్పత్తి (శ్రమ “అనే ఒక [కముంలోని భాగాలు. ఇది 
మానవ సమాజినికే పరిమితం. ఈ [కమ నిర్మాణానికి కే్య్యదం సమాజమే. 
పనిముట్టని ఉపయోగించడంతో అభివృద్ధిపొ ందిన *వరసర  సహకారం౦ొ_ 

మానవుని పరిణామ దశలో ఒక ముఖ్య అంశంగా భావించవచ్చు. 


(శమ-[శమతో కలిసిన భాష [శమతో అనుబంధితమైన అయ, ఊపి 
పాటకు మూలంగా ఉంటుంది. ఈ విధంగా పాటసి ఉత్పాదక (శమళో తన్ను 
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కున్న వేళ్ళని చెరికితీయారి. పరెంరా_ 
కారీరకంగా కండరాల పట్టు-సడరింపు౭వ 


కంఠధ్వనులు వెలువడుతాయి. 


“As hands became more finely articulated, so did 
the vocal organs, until the awakening consciousness 
seized on the reflex actions and eloborated them in to 


a socially recognised system of communication” వి 


ఆ తరువాత రానురాను భావవినిమయానికీ వనికీ ఆనుబంధితమైన 
రూపాలు ఏర్పడ్డాయి. (పరృతిని అనుకరించి పంటను వృద్ధిచేయడానికి తమవంతు 
కృషిని చేసామని నమ్మేవారు. నేతగాడు దాటని చ్మఓం తిరుగడానికి ఉపయోగ 
పడే యం[తంగా విశ్వసించేవాడు. నిజానికి చృటం తిరగడానికి పాట, కేవలం 
వరోక్షంగా సహాయవడుతుంది. పాట పొడకుండా నూలు వడకడం అతనికి 
అసాధ్యం. 'మాయ”అని నమ్మేదశ అందువల్ల, పాట పాడకపోతే చటం తిరగ 
దేమోనన్న అమాయకత అతడిది. ఈ విధంగా మానవుని అభివృద్ధి దశల్లో, 
ఉత్పత్తి, స్వభావాన్ని అనుసరించి, పాట పెరుగుతూ వచ్చింది. 


[(శమ్మకమం = పొట: 


(శమనుండి కూత, కూతనుండి పాసి పెరుగుతుంది. ఇలాంటి స్వభావం 
కలిగిందే బరువులు లాగె పాట. ఆదిమ [శ మవిధానంలో బరువులు లాగడం, 
బండని పగులగొట్రడం, పనిముట్లని ఉపయోగించడం మొ॥ పనుల్లోదాగిన శబ 
లయ, శారీ రక (కండరాల కదలిక )లయ మా(తమే. పొటకి ఒక స్వరూపాన్ని 
కలిగించింది. 

“జానవద సాహిత్యం నిజంగా గొప్పచ. కష్టంలో కండరాల కదలికలవప్ర 


(వతిపాట రూపుడిద్దుకుంటుంది గనుక! ఎండలో చెమట శరీరాలు మెరిసిపోయి 
నట్టు; వతివదం జీవిత సంఘర్షణలో, అనుభవంలో తడుస్తుంది గనుక! [4 
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పల్లకీ పాబలోగానీ,  పడవహెటలో గానీ బరువులులాగే పాటలో గానీ 

ముఖ్యంగా మనకు వినిపించేవి [శమకూతలే. గణసమాజంలో ఉత్పతి, [శమ 

సామూహికం. ఎన్నోచేతులు కలిసి ఒకేపని చేసేవి. అందరి ఆలోచనలూ, (పేర 

ణలూ ఒక్క_పే. కాబట్టి [శమ కూతకూడా పెద్దగా భేదం లేకుండా ఉండేది. (శమ 

కదలికను బట్టి శ్పు స్వరూపం ఉంటుంది. స్వరాలు బహిర్గతం కాకుండా వని 

జరుగదు. వస్తుగత్మశమ స్వభావం శజాలలో మార్చు తెచ్చింది. ఈ శద్దాలు 

న్‌న ద ౧ 

ఆశురచనరూపాన్ని (Improvisation) పొందాయి. 
జ * 


[శమ స్వభావానికీ అయకీ విడదీయరాని సంబంధం ఉంది. మారోమాటలో 
చెప్పాలంటే అలయ ఆయా [శమస్వభావం నుండే వెలువడింది, ఇక్కడ పల్లవి 
[శమ కూతే, సూలంగా [శమ రెండురకాలుగా ఉంటుంది. 


l. [శమ విధానం ఒక నియమ (కమంలో ఉండటం. 
వ శమ విధావం నియమ (కమంలో లేకపోవడం. 


మొదటి దానికి ఉదావారణ పల్లకీ మోయడం. రెండో దానికి బరువులు 
లాగడం ఊదావారణగా చెప్పవచ్చు. ఇందుకోసం నాకు లభించిన ఆయా [శ మకు 
సంబంధించిన పనిపామల ఉదాహరణతో నిరూపించవచ్చు. 


1. పల్లికిపాట ౩ ఇది పల్లకి కావొచ్చు లేదా మరో బరువైన వస్తువుని 
మోసుకొనిపోవడమే కావొచ్చు. కానీ పల్లకీ మోసే చరణాలనే చూద్దాం. ఈ 
శ్రమలో *నియమ[కమంి ఉంటుంది. మోసేవారు ఆ [శమ చేయడానికి అను 
భవంపొంది ఉండటంవల్ర పని సులభంగా సాగుతుంది. 


పల్లకీ మోయడానికిముందు వెనుకలుగా సమానంగా వ్యక్తులు ఉంటారు. 
బరువుని ఎత్తుకున్న క్షణం నుంచి ఉచ్చ్వాస నిళ్వాసల ఊపు |పారంభమవు 
తుంది. వదడుగులు పడగానే మోసేవారిలో ఆ [శమకు సంబంధించిన [కమ 
శిక్షణ ఏర్పడుతుంది. ఒకరి అడుగు తరువాత మరొకరి అడుగు అదే వేగంలో 
ఊపులో వడుతుంది. మోసేవారి “గుంపులో అలనట కూడా అందరికీ సంబం 


29 తెలుగు జనసాహితి 


ధించిందే అన్ని మానవ శరీరాలూ ఒకే విధంగా (గ్రోమని తట్టుకునే దశకు చేరు 
కుంటాయి. అడుగులు నడకవేగం ఆందుకుంటాయి. వెన్ను పైభాగం (నడుం) 
నుంచి మోచేతుల వరకు ఒక రకం కదలిక, పాదాల నుంచి నడుం వరకు ఒక 
రకం కదలిక (జరువులు మోయడంవల్ల కలిగే కండరాల కదలిక). ఆ కదలికతో 
పాతు ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసాల వేగం పెరుగుతుంది. ఆ వేగమే ఆహా...ఆహాం.. 
అనే కూత పో,,..పో...,...పహో,..వహో అనీ, హోహ్హాం అనీ మారుతుంది. 


బాట, బరువుమోసే పద్ధతిలో (భుజం మార్చుకోవడం) అలసట అనే 
శారీరక చర్యలవల్ల హహం, ..హహాం.....ఆఅహోం,..... ఆవహొం అని 
చ జే రే ఇవె a 


మారుతుంది, 
ఈ శమ అయ అందుకోని విరామం ఒక కొత్త ధ్వనులకు తావిస్తుంది. 


త్వరగా వెళ్ళాలనే సంకేతాన్ని, ఊపునీ (శమలయ కన్తుగుణమైన 
కకత పరం పదం రొట్‌ ఆని గానీ కిర.. మదిర. + కుర = +లీర ఆని గానీ, 
నడు నడు ఆని గానీ హెచ్చరించుకోవడం జరుగుతుంది, 


[వతి మూడు నిమిషాలకో, ఐదు నిమిషాలకో |శమనిబట్టి అలసిపోయే 
కండరాల *విరామంిలో కొన్ని చరణాలు చేరుతాయి. విరామం ఎక్కువ 
అవుతున్నట్లు భావించ గానే వేగాన్ని పొందడానికి మళ్ళీ అహోం-అపషొం-హోహ్హం- 
హోహ్హ అని పునరుక్తం చేయబడుతుంది. (ఇది పాటకు పల్లవిలా మధ్య మధ్య 
వస్తుంది). 


పలకీ పాట 
pe) 


హహాం._వహహాం_హహం (నడక వేగం పెరుగుతుంది) 
భౌ ఖా చౌ 


ఇల్లే వె ఖ్‌ 


పద జాలపరత వద్‌ 

విర. * *బిర...బిర..,బిర 

హతం వరజనన ట్‌ సో 

రాజులు చెక్కిన రంగుల బండీ 
పగడం ముత్యం పల్లకి మనది (పల్లవి) 


కంటికి దూరం 

కాలికి దగ్గర 

పదరా ముందుకు 

వద పద పద వద పద పద 
నడు, ..నడు నడు నడు నడు .. 


కడుపుల పేగులు కరకరమన్నా 

కాళ్ళకు చేతులు గుంజుకుపోకా 

పల్లకీ దించకు 

పదరా ముందుకు. వద వద... 


ఈ చరణాలను సమూహంలో ఒక్కొక్కరు ఒక్క సమయంలో 
ఉచ్చరిస్తారు. మొత్తం చరణాల్ని ఒక్కడే చదవడు. ఎందుకంటే బరువు, బాధ 
అందరిది. పల్లవి మా(తం అందరూ అందుకుంటారు. ఆలా ఆందుకోనివాడు ఆ 
పని వదలి పెట్టాల్సిందే. 


ఈ పాట భూస్వామ్య ఉత్ప త్తి సంబంధాన్ని సూచిస్తుంది. శమ 
సృజనాత్మక శక్రిని కలిగి ఉంటుంది. [శమజీవులు తయారుచేసిన రంగుల 
బండీ, దాని అలంకరణలో ఈ శక్తి కన్పిస్తుంది. వాళ్ళు తయారుచేసిన పలికీని 
వాళ్ళే మోయాలి. అంచే మళ్ళీ వాళ్ళే దాన్ని నడపగ లుగుతారు. 


ఇంతగా మమేకమైన ఆ వస్తువు “పగడం, ముత్యం పల్లకి మనవి అనుకో 
గలరు. అంటే ఆ వస్తువును తమదిగా భావించుకుంటారు. కాని తమది ఎలా 
అవుతుంది (ప్రస్తుతం అది ఎవరి అజమాయిషీలో ఉంది అనే చైతన్యం మా[తం 
లేచు. 
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[శ్రమజీవులు [శమచేయడానికి నిరాసక్షులుకారు. కంటికి దూరం, కాలికి 
దగ్గర అని ధీమా చెప్పుకొని గమ్యాన్ని చేరుతారు. ఆధీమా వల్లనే పద పద, 
నడు నడు బిర బిర అనే భావన వెలువడుతుంది. ఉత్పత్తి సంబంధాల్లో పాల్గొనే 
[కామికుల ఐకమత్యం పనిలోనూ, పాటలోనూ (పతి బింబిస్తుంది. 


రెండో రకం (శమ నియమ[కమం లేని [శమ. ఆ పని స్వభావం కూడా 
ఒక నియమానికి అనుగుణంగా ఉండదు. ఒక పెద్ద చెట్టు పడిపోయింది దాన్ని 
అక్కడ నుండి లేపి వేయాలి. ఈ పసికి ఒక పద్ధతి అంటూ లేదు. వ్యకులు, 
వారి సంఖ్య, చెట్టు బరువు, అవసరం ఇవన్నీ పరిగణనలోకి వస్తాయి, 


ఈ రెండు రకాల పాటల్ని అక్షరాల దృష్ట్యా కాకుండా ధ్యనుల దృష్ట్యా 
పరిశీలించాలి. 


బరువుని లాగే పాట చూద్దాం. లాగే బరువుని బట్టి, వని విధానాన్ని బట్టి, 
పాటి స్వరూపం వుంటుంది. మొదటివ బరువు నియమితంగా లేనప్పుడు పాడే 
పాట. రెండవది బరువు నియమితంగా ఉన్నప్పటి పాట. 


నియమితమైన బరువులేని పాట : 
a. హాయ ... హాయ్‌ ... వని [పారంభం ముందు కదలికలు...సానమూ 
హిక కెకలు...పని మొదలు, 
హాయ్‌ **, ఐస్ఫో 
పట్టండీ... ఘు 
లాగండీ... +, పని సంకేతాన్ని పదాల్లో చెప్పడం 
కొట్టండి... ఖ్‌ 
ఎక్కండి (వెనక్కి) స 
ఏయ్‌ ... హాయ్‌ ... పని జోరు ఆపేప్పుడు శబ్దాల తీ(వత తగ్గుతుంది, 
b. పనికి మళ్ళీ సిద్దమెనప్పుడు 
హాయ్‌ ... ఐస్సో వంటి పదాలలో సామూహికంగా దీర్ణాలు తీస్తారు. 
ఇది పనిని బట్టి ఉంటుంది. ఈ దళ పూరి కాగానే 
మళ్ళీ కొత్తగా విరామం ఏర్భడుతుంది, 
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ర ఈ దళలో (వని) బరువు త్వరగా కయల్తుంది, సామూహిక మైన వేగం 
పనిలో ఉంటుంది. పనిని మొదలు పె'బీవాడు పదాల్ని మొదట 
వలుకుతాడు. 


గున్నాగున్నా, అని ఒక రంకె “పోయేదానాి అని సమూహం 
అంటుంది ఈవిధంగా ఇలాంటి పదాలు చాలాసార్లు అంటే ఆ చళలోని 
వని వేగంగా, పూర్తయ్యే వరకు పునరు క్తం అవుతాయి. 


d. బరువుని మరో వేపునుండి లాగడం గానీ, పని విధానం మారినప్పుడు 
గాని దొరికిన విరామంలో పదాలు చరణాలవుతాయి. 


చలో చలో అని ఒకరంటే కదలమ్మా అని సమూహం అంటుంది. ఈ 
[కమంలో వదాలు పేర్చుకుని ఒక పాటగా మారుతుంది. 


చివరిదశలో ఊపు, ఉత్సాహంతో వని ఏకబిగిన సాగుతుంది. ఇక్కడ 
“పాటి వేగాన్ని పొందుతుంది. 


పని, వని విధానంలోనే పునరుక్రి ఉండటంవల్ల పాటలోనూ ఆ పదాల 
పునరు కి ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. ఈ పాటలో వనిచేసే (శమజీవులు శృంగార 
వదాలు ఎక్కువగా ఉపయోగిస్తారు. ఆయితే ఈ వదాలను కేవలం శృంగార 
భావన కోసం మా[తమే వాడుకోలేదు. వని నడవడానికి సంకేతార్జాలుగానే కావి 
స్తారు. ఉదా ౩; “నీ చేతకాకపోతే-నా చేతికివ్వు” ఈ పదాలు పని విధానానికే 
వర్తిసాయి. ఐతే వారు శృంగారం కోసమే ఈ పదాలు ఉపయోగించరు. ఆ 
పని వాతావరణంతో ఏ మాతం పరిచయం ఉన్నా అలా కావించుకోరు. 


బరువులు లాగే పాట: 


చెలీఫోను స్తంభాలుగానీ, కేయిలు వెరుచ|[క్రంగానీ, కరెంటు స్తంభాలు 
గాని లాగేష్పుడు పాడేపాట. ఈ పాటని రెండు రకాలుగా పాడుకుంటారు, 
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1. భూస్వామ్య (ప్రతినిధి ఉన్న వడు]. లేనప్పుడు 
a. హే...హే......హై 2. హేం.. హే... హై 
కో చేసన్న హె...స్పో కో టేసన్న హెసొస్ఫో 
పట (డం త్‌ ప[ట (డం 59 
(డం పట్టి స్ట్‌ డం (మ్ము) పట్టి 19 
లాగ అన్నా bs లాగ అన్నా భః 
పట్టి లాగు అ పట్టె లాగు 19 
కేబుల్‌ పటి se “కేబుల్‌ పట్టి శ 
లాగ గుంజు స లాగీ గుంజు 3 
b. అట్టా పొయ్యె aa b. గేజరు మామ హెస్సో 
స్తోర్రీ సండ్హు వం వచ్చినాడు 39 
నిమ్మ పండ్ల i వచ్చినాడు 13 
గేజరు మామ 9 
అట్టా వచ్చె 39 
గేజర్‌ మామ +3 
వచ్చీనోని 19 
వాడీనోట్ట ఖ్‌ 


rr) 
uh 50 ఫి 
యు 


భూస్వామ్య |వతినిధి ఎవరైనా ఒకరు కాపలా ఉన్నప్పుడు శృంగార 
పదాలు పెట్టి పాడారు. ఆలా చేసీ ఆ [వతినిధికి ఆనందం కలిగిస్తారు. 4 జ్లీ లి త్ర మై 
కృంగోరోంగా శావించే”” భూస్వామ్య వర్గానికి ఆది ఆనంద దాయకమవుతుంది. 
వాళ్ళకోసం, వాళ్ళ సంస్కృతి (పభావాన్ని అనివార్యంగా ఆమోదిస్తారు. వై 
(పకినిధి ఆక్యడ లేనప్పుడు ఆపాపలో తమ నిరసనని తెలుపుతారు. అలా 
నిరసనని తెలపడం కూడా వాళ్ళకి ఆనందమే. అందులో కసికూడా ఉంటుంది. 
పై పాటలో ఇ, b రెండు భాగాలు ఉన్నాయి. ఇ రెండు పాటలకీ. ఒకటే. ఇది 
పనిలో మమేకం కావడానికి ఉపయోగపడ్తుంది. ఆ పని కొంత జరిగాక లభించిన 
విరామం. సందర్భం బట్టి సే అభివృద్ధి చెందుతుంది. హే. హయ్‌ శబ్దాలు 
రాగయుక్తంగా పల్చవిలా మధ్య మధ్య వస్తాయి. 


జానపదులు.పని _-పాట a7 


క మనుంచి కూత, కూత నుంచి పాట [కమంగా అభివృద్ధి చెందింది. 
కూత రకరకాలుగా కాకుండా ఒకే విధంగా వెలువడుతుంది. ఎందుకంటే ఇది 
శారీరకమైన ఇతర చఐనాఐతో కతిసి ఉండే కంఠ ధ్వనుల (వతిబింబ చర్య. 


కూతని ఆపుతూ ఆ మధ్య సమయంలో (శ మకు అనుగుణంగా. వెలువ 
రిస్తున్న కేక పల్పవిగా మారడం జరిగింది. 


ఈ [క మంలో పదలయ వి|శాంతి సమయంతో బాటు పెరిగింది. ey అ 
హెస్సో వంటి [శమ ధ్వనులు మాతం సమసిపోలేదు. [కమంగా ఆపీ ఒక 
పల్పవిగా మార్పు చెందాయి. 


బరువులె త్తేప్పుడు న ఎ తేముండు “ళా అని సిద్ధం కావడం _ ఎత్తడం _ 
ఎతిన తర్వాత ఎత్తిన [శమని న్స్‌ స్ప ఆని నిశ్వసించడం సర్వసాధారణ 
శారీరక [(ప్మకియ. 


ఇవ చాలా రకాలయిన [శమకీ _ పనులకీ వర్తిస్తుంది. ఈ వాన్‌... 
స్స హో,..గా మారి ఐసోగాను. పహొస్ఫ్పోగాను, హౌస్సోగానూ. ..... హైలెస్సో 
గానూ [శమ నుంచి పూర్తిగా దూరమైన తర్వాత హియిలాసగానూ మారింది. 


శ్రమ (క్రమంలో (శ్రామిక పాట [శమ తర్వాత అలసట తీసుకునే 
సమయం మధ్య పాడబడేది ఆనవు, [శమ కూతలో ఆశువుకు పూర్తి సంబంధం 
ఉంటుంది, 


వ్యక్తిగత [శమ ;._ వ్య క్రిగత [శమ అంతే శ్రమ (విషయం) వుత్వ్చతి 
సమాజానిదే కావొచ్చు కాని ఆ వనిలో పాల్గొనేది ఒక్క. శరీరమే. 


ఇందుకు ఉదాహరణగా మోటపాటల్ని తీసుకో వచ్చు. మోట, ఏతాం, 
గూడుక్షట్రడం ఇవన్నీ వ్యవసాయానికి సంబంధించినవి. ముఖ్యంగా పొలానికి 
సీళ్ళు పెట్టేవనికి చెందినవి. రాటుకి, గూడుకి వీతాంకి ఇద్దరు ఉండగా మోటకి 
మా(త్రం ఒక్కరే ఉంటారు. (దీన్నే కపిల అని ధాయలసీమలో. అంటారు) 
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తొండపుతాడు సహాయంతో త్ర కూవిలోకి వెళ్ళినపుడు నీళ్ళు నిండుతాయి, 
ఎడ్డు మోటలాగడానికి *డిగువి స్టంం ఉంటుంది. రెండెడ్డను కాడికి కట్టి, ఆ 
దిగిన స్థలంలోకి ఎడ్డతో సహా మనిషి గబగబా దిగుతాడు. ఆప్పుడు బౌక్కెనతో 
సీళ్ళు “పెకొచ్చి, తొండంలోంచి కాలువలోకి జారుతాయి. మనిషి కొంత 
విరామంగా వెనక్కి. అడుగులు వేస్తూ, ఎడ్డు కూడా వెనక్కి నడిచే విధంగా 
లాగుతూ ఎగువకు చేరుకుంటాడు. ఆ సమయానికి మళ్ళీ నిండడానికి బొక్కెన 
బావిలోకి వెళ్తుంది. (శ్రమతో కూడుకున్న ఈ వని నిర్వహించే సమయం వేకువ 
కాలమే. రా పోకముందే, చుక్క-లెంకా కుంకకముందే వని (ప్రారంభ 


మవుతుంది. పై [శమ పద్దతికీ, ఈ వాతావరణానికి ఆనుబంధంగానే మోట 
పాట ఉరటుతది. ఈ [శ్రమలో పశువులు కూడా భాగస్వాములే. 


ఈ “ఇద్దరు” మొదట నిద్రను పోగొట్టుకోవాలి. పాటి విన్నప్పుడు గుండె 
జలదతిసుంది. పాటలో ఆ రాగం వనికి సంబంధంగానే ఉంటుంది. (శ్రమకు 
దూరమైన పాటి నిదపుచ్చ గలదేమో గానీ ఇలాంటి పాట మా[తం ని|దను 
దూరం చేస్తుంది. నిద దూరం కావడానికి కూడా ఈ పాట పాదుకుంటారనే 
వాస్తవం, ఈ పని విరామంతో కూడుకున్న [శ్రమను కలిగి ఉంటుంది. మొదట 
అనుకున్నట్లు శారీరక [శమని బట్టి రాగం ఉంటుంది. 


“గంతా కిందారో మోటారా 
చిగురు మానుంచి వడ్ల జోడోయీ 
స్పై యెద్దుల మెడ మీద మదిర కోడోయిీర్‌ 


పనినిబట్టి రాగం సాగుతుంటే వాతావర ణాన్నిబట్టి ఆకులు కదలడం 
చౌట్టు ఊగడం, చీకటి నెమ్మదిగా తొలగి వెలుగుపరచుకోవడం. పశువులు లయ 
బద్దంగా అడుగులేయడం మెడలోని గంటల శబ్దం, బావ గిరక గరోగరలాడటం- 
పనిలోని ఊపునిబట్టి పాట సాగుతుంది. 


ఈ [శమ స్వభావంవల్ల మా[తమే [(శమజీవి “కడ్పుపులోంచి' పాట 
రాగయుక్తంగా వెలువడుతుంది. ఇందులో చరణాలు, పాదాలు విర గ్గొటడం 
ఉండదు. పల్లికీ పాటలో చరణాలు 'పేర్చుకుంటూపోతారు. ఇది సామూహికం. 
ఈపాట వ్యక్తిగతం కాబట్టి రాగం, పాటపేర్పు పొందికగా ఉంటుంది. 


చిదికి చిల్లులుపడ్డ తొండం హం జపతీతల నిప్భ్భుకారి హోటపంటాయి. 
నీళ్ళుపడ్డ శబం మోటగొదే రైతు గుండెను కలచి వేస్తుంటది. పొదైెక్కు 

(= [a] చు _- ర ౧ 
తుంటుంది. ఎండ కరకరలాడుతుంటుండి. వనసవులు అలసిపోతాయి. ఇలాంటి 
పరిస్థితిలో శ్రమజీవి తన జీవితంలోని డై న్యపరిస్థితి పాటలో (ప్రతిబింబిస్తాడు. 


తొండమంతా తొ[రావాయె 

బొ కె_నంతా బొ[రవాయ 

బొల్లికోడె ఇల్లుసెరె-సిన్నపిల్లగా 
రా op) య 

సౌలం ఎండి మాడీపాయెకీ 


[శమ-పనిలో వాతావరణం, పరిస్థితి (51062౯6109) అనె ఆంళాలు 
కూడా ముఖ్యం. దీన్నిళూడా దృష్టిలో పెట్టుకో వాలి, పెవాఓలో కనిపించే దైన్య 
సతి, [శమజీవిగల చెతన్యం కాకుండా వివరీత శృంగారం, కర్మ సిద్ధాంతం. 
మూఢభ క్రీ విశ్వాసాలను, భూస్వామ్య సిరిని'తనకు తెలియకుండానే పాటల్లో 
గానం చేస్తాడు. 


పాట _ పరాయీకరణ (Alienation) 

ఉత్పతి వని పద్దతులు అభివృద్ది పొందడంతో అనుకరణ నృత్యం 
(శ్రమతో సంబంధాన్ని కోల్పోయి గణ సమాజ సాం[పదాయాలను తిరిగి చెప్పె 
వాహికగా సేవ చేస్తూ వినోదం కొరకే పరిమితమయిపోతుంది. 


ఇలాంటి పాటలను (శ్రమజీవులు పాడుకోవడం జరుగుతుంది. కాని ఈ 
పాటలు పాలక వర్ష సంస్కృతి దాని అనుకరణ, నీతి, మతల మొ పభావాలతో 
ఉంటాయి. అంటె ఈ పాట ఎంత మాతమూ [పజలపాట కాదు, 


నిజానికి ఈ [కామిక పాటలో శమ, ఆ [శమతో పాటకు సంబంధంతో 
పాటుగా [పజలకు సంబంధించిన వస్తువు, వారి జీవితం ఉంటుంది. ఇది [శమ 
జీవుల జీవనానికి, ఆ వర్షానికి అను బంధించి మా[తమే ఉంటుంది. 


ఆధునిక శాస్త్ర విజ్ఞానం వికసించిన కొద్దీ మానసిక (శమ-కారీరక (శమ 
లనే కొత్త విభజనకి దారి తీసింది. ఉత్పత్తికి పథకం వేసేవారు పాలక వర్షం- 
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ఉత్పత్తి చేసేవారు పాలితులు. ఈ కొత్త తకత ఉత్పతి సంబంథాలు ఉత్స తి 


శరుల అభివృద్దికి ఆటంకంగా పరిణమించాయి. 


ఫలితంగా సాంకేతిక [ప్రగతి స్థాయిలో గమనించదగిన &ణగతి _ సిద్దాం 
తానికి ఆచరణకూ లోతైన విభజన ఏర్పడింది. పాలకవర్గ సామాజిక వ్యవస్థకు 
నెతిక సమర్థనలుగా దెవభావన, మతపూజలు విస్తరించాయి. ఈ సంస్కృ కలి 
కూడా [కామిక పాటల్లో [ప్రచారం చేయబడుతుంది. 


శ్రమజీవి _ ఉత్పత్తి ఫలితాన్ని, తన ఉత్పత్తి శక్తిని, రెంటినీ ఇతరు 
లకు ధారపోస్తాడు, అంటే ఏ [శమవల్ట, ఏశ్తివల్ల తను మానవుడవుతున్నాడో 
ఆ శక్రినీ ఆ (శమనీ రెంటిని ఇతరులకు ధార పోస్తున్నాడు.? 


[శమ జీవి ఉత్పత్తి శక్తి ఎంత అధికం చేయబడితే అతడు అంత 
పరాదీనుడవుతాడు. ఎంత ఎక్కువగా ఉత్పత్తి చేస్తే అంత ఎక్కువగా ఆదనపు 
విలువ (సొంత ఆస్తి) పరులకు చెందుతూ ఉంటుంది. ఫలితంగా విరామకాలం 
ఎక్కువగా గల వర్షం సృష్టింపబడుతుంది. ఆ వర్గానికి (శ మజీవి తాను చేసిన 
ఉత్పత్తిని దత్తం చేస్తాడు. తాను మాతం భు కికి నోచుకోడు., 


[శమ శక్తి - శ్రమ జీవినుండి వేరైపోయి విరామాన్ని ఒక జీవిత 
విధానంగా చేసుకున్న వారిని చేరినక్తు, కవిత్వం కూడా శమ విభజన ఫలితం 
గానే సమాజంలోని కొందరి చెతుల్లోకిపోతుంది. తన స్వాభావిక సమాజ లక్షణాల 
నుండి దూరమైపోయి వ్య క్రిగత భావావేశానికి, కృ(తిమతకి ఆలవాలమైపోతుంది. 
ఈ అంశాన్ని (ప్రస్తుతం పాటలు సేకరించినవాళ్ళూ, సేకరిస్తున్న వాళ్ళూ 
విస్మరించారు. ఈ కోణం లోంచి (పజల పాటలను అధ్యయనం చేయడం 
అవసరం. 


ఇక్కడ పని నుండి దూర మైపోలున డక వని పాట (వల్లీ పాటని 
పరిశీలిస్తే, వాటి స్వరూప స్వభావాలు తెలుసాయి. 


“ర పోయి రేయల హాఫేసో 
రా జబు 
ఆ పసిలఅదాన 
య 
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సీ సన్ననీ నడుముకూ 
రంగ మెళ్ళే హే వాడలక్కి 
రంగసాని హే మేడలక్కి. 
సరిపోవ బోలునే 

ఆ పెళ్ళికూతురు 

బహు పెద్ద మనిసిరా 

ఆ సూసి రమ్మంటేను 
చేసుకొస్తాదిరా”ిశి 


ఈ పొటలో పని నిష్క_/మించి వాట మా(తమే మిగిలింది, ఆందుకే 
శృంగారం వస్తువుగానూ, పాట ఒక నిర్మాణతనీ సంతరించుకుంది. 


సృజనాత్మ కమైన ఉత్పత్తి [క్రియ పాటకు ఆధారం. అది [శమ జీవిలో 
తన శ కిని గురించిన గర్వాన్ని _పేమను ఆతి సున్నితమైన భావాలను కలిగి 
స్తుంది. ఆత్మ విశ్వాసాన్ని కూడా ఈ పాటలు కలిగిస్తాయి. Ex: పంటసిరి 
నృత్యం, అనుకరణ నృత్యం. 

ఐతే ఉత్పత్తి [కియలో భాగమైన పాట [శమ జీవిని రంజింవచేసి, ఊపు 
నిచ్చి అతని (థమ శక్తిని పెంచడానికి తవ్పకుండా ఉపకరిన్తుంది.!9 ఉదా: 
కలుపు, నాట్లు... దంపుడు, మోట మొ॥ పాటలు, 


కలుపు దీసేప్పుడు పాడుకునే పాటనే స్రీలు విరామసమయంలో బతుకమ్మ 
పాటగా కూడా పాడుకుంటారు. విరామ సమయంలో [శమ యొక్క. అనుభవాన్ని, 
ఆఅనుభూతీని కలగలుపుకుని పాడుకునే పాటల్ని కూడా (సజల పాటలని అన 
వచ్చును. వనిలో పాడుకునే పాటలనే కొద్ది మార్పులతో విరామ సమయంలో 
" పాడుకోవడం జరుగుతుంది. విరామసమయంలో పొడంకున్నా పాటలో (శమ 


పేఐ తెలుగు జనసాహితీ 


స్వభావం ఉంటుంటుంది. Productive labour లో భాగంగానే ఉంటుంది. 
కలుపు పాటలో కలుపు వని చేసే ఎవరైనా భాగస్వాములే. ఊపు, నిశ్వాసం: 
పనివేగం వీటినిబట్టి పాట మారుతుంది. పాట విరుగుతుంది పని పెరిగినకొద్దీ 
ఆక రచన (1909207156) అవుతుంది. బతుకమ్మ పాటలో శారీరకమైన పని 
పోయి నృత్యం చోటు చేనుకుంటుంది. కలుపు తీయడమనే చేతుల శమ చప్పట్లు 
కొట్టడంగా మారింది. తీరిక, ఆనందం అనే అంశాలు బతుకమ్మ పాటలో 
కనిపిస్తాయి. ఆనంద (పదమైన వాతావరణంలో నృత్యం (ప్రధానం. పనిముట్లు 
గానీ, పనిచేస్తున్న చేతుల శబ్దంగానీ ఇక్కడ (ప్రత్యేక సంగీత సాధనమై ఆకట్టు 
కుంటుంది. ఈ పాట ఒక కులం, ఒక ఆచారం పాటించే నస్రీలకే పరిమితమవు 
తుంది, 


పాట రూపంలో, వసువులో కొంతమార్పు వస్తుంది. పని పాట - పజల 
పాటగా మారిపోతుంది. ఈ (వజ పాటలోని గూవం, వస్తువు ఇంకా వఏరామం 
ఎక్కువైన వర్గం (పభావంతో మారుతుంది. ఇది అన్ని రకాల (పజల పాటకు 


వర్తిస్తుంది. 


ఉత్ప త్తినుండి దూరమైన వర్గంవారి ఆనందం కోసం; లేదా ఆ వర్గం 
వారిని అనుసరించే వారికోసం; పాట_తన ఆసలు స్వభావాన్ని కోల్పూతూ 
[కమంగా కొత్తదనాన్ని సంతరించుకుంటుంది. 


(శమజీవులు సృష్టించిన పాటల్ని, కళారూపాల్ని భూస్వా మ్యవర్గం వారు 
మతం కోసం, భ కెభావన కోసం భూస్వామ్య విలువల్ని (పతిష్టాపించ డం 
కోసం అనేక రూపాలుగా అనేక మార్గాలలో మలచి మళ్ళీ [ప్రజలకు |వచారం 
చేయడం జరిగింది. ఇందులో భాగంగానే భృత్యు వర్షం కళలు, కళారూపాలు 
వచ్చాయి, 


విరామం ఎక్కువగా ఉన్నవర్ష్శంవారు పాటలు పాడరు. విని ఆనందిసారు. 
అందుకే వారికి ఒక “గాయకుడు అవసరం. ఈ గాయకునికి [శమలోంచి 
వెలువడే గేయం అవసరం. దాన్ని తీసుకుని శిష్ట (పీతికోసం సంగీత సాధనా 
లతో కృత్రిమంగా తన గానానికి పుష్టి చేకూరుస్తాడు, ఈ వర్గం వారికి 
శృంగార 9, దై వభావన అనే రెండు అంశాలు ఇష్టం. (పజల పాటల్లో ఫీటిని 
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నింపేయడం జరిగింది. ఈ పాటల్లోని రూపం (Form), వస్తువు (Content) 
రెండూ (పజలకు దూరమవుతాయి. ఇలా దూరమైన పాటలు జానపద పాటలుగా 
సేరు పొంది మళ్ళీ మార్పుకు లోనవుతాయి. 


పెట్టుబడిదారీ యుగంలో కళాసాహిత్యాల్లో భారమైన సంగీతం, రెండర్థాల 
పదాలు, కృ[త్రిమ శిల్పం "ఎదుగుతుంది. నాటకాల్లోనూ, సినిమాల్లోనూ వాట 
చోటుచేసుకుని, (పజావ్యతిరెక సంస్కృతిలో ఒక భాగ మవుతుంది, [శమజీవులకు 
శ (తువుగా మారుతుంది. 


పని పాటల్లో వసి విధానాన్ని రికార్డు చేయడం ఒక లక్షణంగా కనిపి 
స్తుంది. (శామికునికి ఆనుభవ పాఠంగాను ఉంటుంది, ఉత్స త్రి క్రమంలో ఇలాంటి 
పాటల [పయోజనాన్ని స్వరూప స్వభావాల్ని పరిశీలించాల్సి ఉంది, 


నల్లరేగడి ఇరువాళ్ళ దున్ని 

దున్నిన రేగళ్ళలో నువ్వులు చల్లి 

నున్నటి బండమీద నువ్వులబోసి 

ఎండిన నువ్వుల గంపకెత్తి 

గంపల నువ్వులు గానుగ కెత్తి 

గానుక్కు_ రెండు దున్న లకట్టి 

ఎక్కెక్కి- కొడితే ఎల్లన్న మల్లన్న 1! 

చెప్పులుకు క్రై శ మజీవులు చెప్పులుకు వీ పద్ధతిని ఇలా పాడుకుంటారు. 
తోలుతెచ్చినా జ అచ్చులుకోసిన 


బండకిందేసినా _ బేగంబాజు తగురంబోసిన 
చెప్పులుకుట్టిన _ తయ్యారు చేసిన,8 


కుమ్మరి పొట : 


నల్హని గుంటలో నాలుగు తట్టలుతెచ్చి 
ఎరగుంటలో మన్ను ఏడుతట్రలుతెచ్చి 
గ) 5.8 


వీ తెలుగు జనసాహితి 


నల్లగుంటలో నీళ్ళు నాలుకుండలుతెచ్చి 
ఎ|రోగుంటలో సీళ్ళు ఏడుకుండలుదెచ్చి 
ఈమన్ను ఆమన్ను కలరాళిబోసి 
పిసికెనే కుమ్మరీ టీరవ్యోల13 


శ్రీల (శొమిక పాటలు : 
ఆదిమ సమాజంలో ద్రీకూడా పురుషునితోపాటు సమానంగా కష్టించి 
నిచేసేది. రాను రాను (శమ విభజనలో మార్పుల ఫలితంగా శ్రీల పనులూ, 


రి 


పురుషుల పనులూ బాధ్యతలు వేరయ్యాయి. ఆధిక శారీరక శమ పురుషుడు 
చేస్తూ స్వల్ప శారీరక (శమ స్రీలు నిర్వహించడం జరుగుతున్నది. 

పురుషుల వని పాటలు స్ర్రీల పని పాటలు 

పడవ పాటలు దంపుడు 

పల్లకీ పాటలు విసు[రాతి పాటలు 

బరువులు లాగడం (రోలరు, కలుపు, నాట్లు, కోతలు. 


రైలుపట్టాలు, కరెంటు స్తంభాలు) 


పె విభజన చూసే న్రీలవన్నీ సామూహిక [శమ గలవే. ఐనప్పటికి అవి 
స్వల్ప [శమతో కూడుకున్నవి. ఆ (శమ కూడా ఒకే రీతి (monotonous) 
గా ఒకేలా ఉంటుంది. దంపుడు, విసుురాయి, కలుపు ఇందుకు ఉదాహరణగా 
చెప్పవచ్చు. ఈ పాటలు మౌఖిక 'సం[పదాయం వల్లనూ, [శమననుసరించీ 


వెలువ డాయి. 


కేవల మౌెఖిక సంప్రదాయం స్రీలలో కూడా పురుషులతో సమానంగా 
ఉంటుండి. కదురు, కవ్యం మొ॥లగు సున్నితమైన పనిముట్టుగ ల వనికి వాటిని 
ఉవయోగించే వద్దనిని బట్టి పాట ఉంటుంది. భూస్వామ్య విధానంలో పురుషా 
ధిక్యం ఉంటుంది. దాని కనుగుణంగానే స్త్రీల హక్కులు జీవన విధానం 
ఉంటుంది. ఆ ఆలోచనా సరశే వారి పాటల్లో కనిపిస్తుంది, శ మనుండి, ఉత్స త్తి 
నుండి దూరమైన త్రీలు వినోద గీతాలకో ఆచార [క్రతు గితాలకో అలవాటు 


భాద టో, 
మఒమయానర్ను, 
a 


జానవదులు-పని-పాట వీక్‌ 


పురుషులకు సంబంధించిన పనులు కొన్ని అధిక [శమతో కూడుకున్న వి. 
ఒకే రకం వని (మోట, ఏతాం) కలిగి ఉంటాయి. మిగిలిన వృతి పనులకు 
సంబంధించిన మగ్గం పాటలు మొ॥లగు వాటిలో పనిముట్టు, చేతులు, మనను 
అన్నీ పని మీదే కేం[దీకరించ బడుతాయి. 


భూస్వామ్య సమాజంటో రెతులూ, కూరీలే కాకుండా వృ తి వను 
వాళ్ళు కూడా తమ [శమ ధారపోయాల్సిందే. “వెట్టి” చాకిరిలో భాగంగా [శమ 
శక్తిని కానుక రూపంలో ఇవ్వాల్సిందే. ఈ ఆంగ్లేయుల రాక వల్ల మిల్లులు 
య రాట్నాలు మూలవడ్డాయి. సాలెవారి వృ తికి విఘాతం కలిగింది. 
రాట్నం వడికేవుడు, మగ్గం సేసేప్పుడు పాటలు పొడుకునేవారు. ఇందులో 
ఎక్కువగా తమ దై దై న్యస్థితీని గురించి పాడుకున్నారు. ఒక పాట చూడండి. 


ఢం? 


పంట కాపన్నా పంటెందుక న్నా 
కష్టాలు సేస్తారు క రువెందుకన్నా 
మిలుబటలు కటి మురి స్టేరన్నా 

6౨ దట యు అబన 
మాయింటి రాట్నాలు మాకిస్తిరన్నా 
మా పొట్టకే కాని తిండి లేదన్నా 
సేదాల పొట్టలు కొ'టైదెవరురన్నా”14 


ఆధునిక కాలంలో యాం (తిక వ్యా_ప రు (శ్రామిక పాటల్ని కొంత తగ్గించ 
గలిగాయి. [శమ స్వరూపం మారుతున్న దశ ఇది. [శమనుండి పాట పూర్తిగా 
దూరం కాలేదు. ఇంకా (గ్రామాల్లో భూస్వామ్య విధానంలోనే పజలు 
జీవిస్తున్నారు. 


శమ పరాధీనతవల్ల (శ్రామికులలో వైముఖ్యం నిరాశ మొదలై న భావాలు 
కలిగి ఆవి పాటల్లో (వతిబింబించడ ం మొదటి నుంచీ జరుగుతు" శ్నది, కాని 
ఇలాంటి పాటలు ఎక్కువగా రికార్డు కాలేదు. 


[శమ నుంచి కాస్త దూరమైన పాట పజల జీవితాన్ని చితిస్తూ వారికి 
అందుబాటులోనే ఉంది. అదేవారి భావ [ప్రకటనా రూపం. ఆ భావ (పకటనా 
రూపమే తెలంగాణా రై తొంగ పోరాటంలో (పజల పతన నిలిచి పజావ్యతిరేక 
శ్‌ కులతో సోరాడింది- అదే పాట ఇంకా కొత్త ఊఉ లేజంతో వాళ్ళ చేతుల్లో 
మెరుస్తున్న ది. ఎక్కడో ఎగుర్తున్న పకి గమ్యానికి చేరక తప్పదు. ఎన్నటో 
పరాయీకరణ చెందిన పాట మళ్ళీ (పజల సొత్తు కాక తప్పదు. అహి వె 
పాటలు, జానవద పాటలు (పజల పాటలవుతాయి, 
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పొద సూచికలు 


(పజల పాటల సేకరణ గురించి Front Dobie ఇలా అన్నాడు, 
“Dug up dead bones from one grave yard only to 
bury them in another™. 

Marxism and Poetry, George Thomson. PPH (1962) 
PF. 12. 

పె పుస్తకం. పే. 16. 

[పభుత్వ [ప్రచురణలో కృతకమైన భాష-దేవరాజు మహారాజు, ఆం(ధ 
జ్యోతి (26-10-1975) సే. 6. 

తెలుగు జానవదగేయ సాహిత్యం, డా॥ బి. రామరాజు, సే, 506. 
తలంగాణా (శొమిక గేయాలు. డా॥ జి, లింగారెడ్డి. శ్చ 50. 

Human essence, George Thomson. P. 50. 

ఎల్లోరా, జానపద సాహిత్యం (1988) ? 

సృజన. జె.సి. భూమితల్లి కడుపు పంట. (1982 జనవరి) మే 9. 

= పె పుస్తకం- 

మి[తుడు గద్దర్‌ ఇచ్చిన పాట. 

పల్లె పదాలలో (వజా జీవనం. డా॥ యెల్డండ. సే 162, 

పె పుస్తకం. de (౮ 


తెలంగాణా (శామిక గేయాలు. డా! బి. లింగా రెడ్డి. 


ఉపయుక్త (గ్రంథాలు, ఫతికలు, వ్యాసాలు 


le 
జ, 


సృజన (జనవరి 1982) భూమి తల్లి కడుపు పంట. జె. సి, 

సృజన, (ఆక్స్‌ బరు 1982) తెలంగాణా పోరాట పొటలు-= [పజల పొటలు, 
జె. సి, 

Marxism and Poetry. George Thomson. PPH (1968) 
Human Essence. George Thomson. China Policy 
Study Group, London. (1977) 

Tilusion and Reality-Christopher Caudwel. 


జానపద వాజ్యయంలో స్రీ 


--నాయని కృష్ణకుమారి 


జనవదం అంటే మనుష్యులతో కూడుకున్న (పదేశం అనే ఆర్థం నిఘంటు 
వుల ద్వారా సాధించవచ్చు. జనం అంటే మనుష్యులు అనే అర్జానికంటే 
భిన్నంగా, విశేషార్థం ఒకటి భాసించడం మనకు తెలుసు. రామాయణ కాలం 
నాటికే “జనస్థానంి అనే పేరూ, ఆ (పదేశంలో ఉన్న జనులు నగర వాసుల 
కంటే భిన్నమైనవారనే ఎజుకా ఉన్నది. ఇక్కాడి జనం నాగ రకులు కారు, 
సంస్కృతి యొక్క. వికాసాన్ని చవిచూచే నగరాలకంటే భిన్నమైన చిన్న చిన్న 
[(గామాలలోనూ అడవుల మధా నివసించే వారే ఈ జనం. అనగా ఆ మానుష 
సముదాయం [గామీణుల గుంపో, ఆటవికుల సమూపహామో అన్న విశిష్టతను 
పొందింది. వీళ్ళతో. కూడుకున్న వాస స్థానాలు జనపదాలు. జనపదాలకు సంబం 
దించినదంతా జానపదం. 


ఈ వ్యాసం యొక్క. ఉద్దేశ్యం, జానవదులైన న్ర్రీలను గురించి వివరిం 
చడం _ పె వివరణను అక్షరశః పాటిస్తే, (గామాలలోనూ, అడవుల మధ్యా 
నివసించే న్రీలను గురించి సమాలోచన చేస్తే ఇక్కడ సరిపోతుంది. కాని, 
ఆధునికత శత ముఖంగా పెరిగిపోతున్న ఈ కాలాన గ్రామానికీ నగరానికీ 
మధ్యగల సరివాద్దు రేఖలు చెరిగిపోయి, మసక మసకగా గోచరించడం మనకు 
తెలుసు రెండింటి మధ్యా విస్పుటమైన విభాగ రేఖలు లేవు. అనగా [గామీణ 
యువతులకూ నాగరక యువతులకూ గల ఆంతర మైన, మానసిక వరిణామం 
కానీ, సం(పదాయానికి సంబంధించిన ఆలోచనలు కానీ, వారవలంబించే ఆచా 
రాలు కాసీ చాఐ వరకు పోలికలు కలిగి ఉంటాయే కాని, స్పష్టమెన విభేదాన్ని 
కలిగి ఉండవు. (గామీణ యువతులలో నగర వాసనలూ, నాగర శత్రీలలో (గామీ 
ఇల పోకడలూ కనిపించడం కూడా సాధ్యమె. 
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అందువల్ద “జానపదం” అనే మాటకున్న అర్జాన్ని మరికొంత విశ్లేషణకు 
మనం లోను చేయవలసి ఉంటుంది. 


ఒక మనుష్యుల గుంపు లేదా జాతి, అతి [పాచీన కాలం నుండీ కొన్ని 
నమ్మకాలనూ, కొంత ఆచారకాండనూ కలిగి ఉంటుంది. తనకు అర్ధం కాని విష 
యాల చిక్కు ముడులను విప్పడానికి కొంత మానవాతీత శకి యుక్తులను తానే 
సృష్టించుకుని, దాని సహాయాన్ని కోరుకుని ఉంటుంది, ఈ నమ్మకాలూ, ఆచా 
రాలు, అతి మానుషమైన అలోచనాధార, ఇవన్నీ ఆతి (పాచీన కాలం నుండి కాల 
(పవాహ వేగానికి కొట్టుకుని పోయి కనుమరుగు కాకుండా ఆధునిక కాలం వరకూ 
నడిచివస్తూ తమ అస్తిత్వాన్ని నిలబెట్టుకుంచే, ఆ సర్వస్వం యొక్క పిండీకృత 
స్వరూపాన్ని మనం సం(ప్రదాయంఅని పిలువవచ్చు. ఈ సం[పదాయం అటు నగర 
వాసులలోనూ, ఇటు గామవాసులలోనూ, నికరంగా నిలిచి ఉండ వచ్చు. ఎక్కుడె 
క్కడ సం[పదాయంలో (పాచీనత, ఆధునికమైన శా న్రీయ విశ్లేషణకుకూడా తల 
ఒగకుండా నిలిచి ఉంటుందో, అటువంటి సాం[పదాయికులై న మనుష్యులను మనం 
“జనంయీగానూ, జానపదులుగానూ స్వీకరించవచ్చు. దీనినిబట్టి జాన వపదులకూ, 
నాగరికు లకూ మధ్య, జనపదం, నగరం, అనే భౌగోళికమైన సరిహద్దులను 
గీయడం వీలుకాదు - కాబట్టి “జానపద స్రీలు” అనగా, అతి ప్రాచీనమైన ఊప 
యొక్క. ధారను ఆప్యాయంగా పోషిస్తూ, అప్పటి నమ్మ కాలనూ ఆచారాలనూ, 
ఎటువంటి శా న్ర్రీయ విశ్రేషణకూ లోనుచేయకుండా, తమ ఆచరణలో (బతికించు 
కుంటూ, సం(ప్రదాయాన్ని కాపాడుకునే స్రీలు అనే అర్థం లభిస్తుంది - అందువల్ల 
ఈ విష్ణషణకై మనం, పాచీనతవె పుకు మొగ్గ మానసిక నేపథ్యం కలిగిన నగర 
చ్రీలనూ, [గామ శ్రీలనూ ఒకేవిధంగా వరిశీలించవలసి ఉంటుంది. 


జానపద న్రీలలో మనం, (ప్రత్యేకంగా కొన్ని లక్షణాలను గుర్తించి 
వాళ్ళకు అటువంటి లక్షణాలు పట్టుపడడానికి కారణమైన చారి[తక నేవథ్యాన్ని 
కూడా వరికీలింపవలసి ఉంటుంది. ఆ లక్షణాలు 1. త ల్రితనం మీద ఆపేక్ష. 
2, పియురాలిత నం. ఏ. కుటుంబంతో పోరాని బంధం. 


1. తల్లితనం మీద ఆపేతు :-_ “తల్లి అనే అర్జాన్నిచ్చే ఏ భాషలోని వద 
మైనా సరే, దానిచుట్టూ కావలసివంత భావుకత పేరుకుని ఉంటుంది, *సవంళ! 


(fertility) ఆనే లక్షణం (పాచీన మానవుణ్ణి మిక్కిలి ఆశ్చర్యంలో 
ముంచెత్తిన లక్షణాలలో ఒకటి _ ఆదిమ మానవుడు, మొలకెత్తించే లక్షణం కల 
భూమిని, పిల్లలను కనే శకి కల ప్రీతో, ఆభేదాన్ని పాటించి కథ లల్జుకున్నాడు, 
అతనికి తెలిసిన తొలి తల్లి భూమి. తానూ, తనకు తెలిసిన జంతు తతి, వృక్ష 
సమూహం, ఆన్నీ భూమిని ఆ([శయించుకుని (బతిశేవే. భూమి నుండే తనకు 
వళ్ళనూ, దుంవల్నీ, ఆకుల్నీ ఇచ్చే వృక్ష జాతి ఉన్నది. మొలక లెత్తుతూ 
తానెరిగిన పాములూ, చెదలూ, కొన్ని కొన్ని పురుగులూ, మరికొన్ని జంతువులూ 
అన్నీ భూమిలో బొరియలు చేసుకుని నివసిస్తూ భూమి ఉదరంలో నుండి 
వచ్చినట్లుగా [భ్రమలు కల్పించసాగాయి. అందువలననే మనుష్యుడు కూడా తనను 
తాను భూమితో సంబంధం కలవాడిగా (Autochthonous) నిర్ణయించు 
కున్నాడు. ఆతనికి సంబంధించిన ఎన్నో పురాణ గాథలలో మట్టియొక్క (పస క్తి 
దాని [పాధాన్యమూ కథలు కథలుగా అల్హబడి కనిపిస్తుంది. 


ఆదిమ మానవుని [ప్రవర్తనలో జాంతవ (పవర్తన యొక్క లక్షణాలు 
కొన్ని కనిపించడం మనకు తెలుసు. అతడు కూడా ఉన్నచోట ఉండకుండా 
ఆహారం దొరికే చోట్లను వెతుక్కుంటూ పోవడం. గుంపు జీవితమే తప్ప 
వ్యక్తిత్వ లక్షణాన్ని సూచించే కుటుంబ జీవితాన్ని కలిగి ఉండకపోవడం, తొలి 
రోజుల్లో ఉండేది. ఆ జీవితంలో అతని కుటుంబ బంధం కానీ, కుటుంబానికే 
వరిమితమైన వ్యక్తిగతమైన బాధ్యతలు కొసీ ఉండి ఉండక పోవచ్చు. కుటుంబ 
భావన అతనిలో తలయె తిన మరుక్షణంనుండే అతనికి సంబంధించిన ఆటవిక 
సమాజం వరిణామ శీలమై ముందుకు సాగిపోవడం ఆరంభించింది. కేవలం, 
జంతువుకుమల్లే (బతికే వ్యక్తికి. ఈ రకమైన కుటుంబ భావన కలగడానికి 
కూడా అపుడత నిలో ఉద్భవించిన రకరకాల (instincts) (పేరణలే కారణ 
మని చెప్పుకోవచ్చు. (1) గుంపు జేవితంవల్ల కలిగిన (ప్రేరణ (6101 
instinct) (2) వపెతృకమైన సంబంధాల వల్ల కలిగిన [కేరణ (Paternal 
instinct) (8) తనను తాను రక్షించుకోవాలన్న [పరణ (Self Protec- 
tion Instinct) (4) లైంగిక వాంభకు సంబంధించిన పేరణ (Sexual 
instinct) ఇటువంటివే మరికొన్ని _పేరణలు అతనిని వ్య క్రిత్వ పరి 
ణామం వైపుకు లాక్కు_పోగ లిగాయి. ఈ (పయత్నంలో మనుష్యునికి ఆహార 
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సంపాదనకై అక్కడక్కడా తిరిగే అలవాటు వెనుక పట్టి, ఆహారాన్ని 
స్వయంగా తానే ఉత్పాదన చేసుకొనే శక్తియుక్తులు హస్తగతం కానారం 
భించొయి. అనగా అనగా ఆతని జీవితంలో ఆటవిక దళ (Savagery) వెనక 
పట్టి నాగరిక దశకు (Civilization) పూర్వ రంగమెన మోటుదళ 
(Barbatism) ఆరంభం కాసాగింది. 

దావాగ్నుల వలన అడవులు దహింపబడిన చోట, భూమిని చదును 
చేయడం, కర సాధనాలతో నేలలో చిన్నచిన్న గుంటలు చేసీ, అంతకుముందు 
చసేకరించుకొని ఖాద్య పదార్థాలుగా తామెరిగిన గింజల నందులోవేసి కారి బోటన 
వేళ్ళతో గుంటలను అదిమి పూడ్చడం వంటి చర్యలను మానవుడు చేపట్టడం 
జరిగింది. ఈ చర్యలు ఎక్కువ శోదీర బలాన్ని కోరేవికావు. అంతేకాక ఆహార 
సముపార్దనకై తిరిగే [శమ యిక్కడ లేదు. ఆందు వల్ల ఆనాటి సమాజంలో, 
ఆటవిక సమాజదళకు భిన్నంగా స్రీ పురుషులకు నుంతతీరిక సమకూర నారం 
భించింది. ముందు పేర్కొన్నట్లుగా, “సవ లతాగి ణం (Fertility) చేత శ్రీకి, 
భూమికి, అభేద భావమేర్చడి ఉండడం వలన, వ్యావసాయిక దశకు సమాజం 
అందుకున్న తొలిరోజులలో ఆ రంగంలో శ్రీకి సర్వ [పథమ స్టానం నిరశింప 
బడి ఉండేది, స్థిరమైన కుటుంబ జీవనరంగంలోనూ ఆమెకు (పధానమైన పాత 
నిర్తిష్టమై ఉండేది. ఈ పాముఖ్యం స్త్రీకి కలగ డానికి ముఖ్యమైన గుణమే 
ఆమెకు కల “తల్లితనం' 


ఈ నాటికీ జానపదుల ఆచార వ్యవహారాలలో వారి సాహిత్యంలో ఈ 
అక్షణం (పసుటమౌతూనె ఉంటుంది ముఖ్యంగా వ్యావసాయక రంగంలో, 
పొలంలో జిడ్డిగంలో గింజలునింపి, నాగేటి చాలువెంబడి విత్తనాలు పడేటట్లు 
చూదుకునే బాధ్యత వహించేవారు స్రీలే. గింజలు మొలకలె త్రీన తరువాత కలుపులు 
తీసేవారు స్రీలు, పల్లపుపొలాలై తే నాట్లు వేసేవారు స్రీలు, మగవాడు మోది కొట్టగా 
సీళ్ళను, మడ వలకు మార్చేవారు కూడా త్రీలే. సాధారణంగా ఈ పెపనులన్నీ 
స్రీలే చేస్తారు. ఇవి బరువుపనులు కావు కనుక వీటిని స్రీలు చేస్తారనే సమాధానం 
కొంత తర్శ_సహంగా కనిపించినా, గింజలు చల్రైటప్పుడు శ్రీ హసాల నుండి ఆ 
వని జరిగితేనే పంట బాగా పండుతుందనే నమ్మకం [గామస్టులలో నూటికి 
నూరుపాళ్ళు కనిపించడం ఈ నాటికీ మనం చూడవచ్చు. చేను బాగా పండ 
డాన్ని, వంట యీనడమనీ, కంకిపోసుకుంటే చేను పొట్టతో ఉన్నదనీ, చేనులో 
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గింజల్ని చల్లడాన్ని, బుతు కార్యాన్ని సూచించే పదమెన, ఎద పెటడమనీ వ్యవ 
cc కలా? కి 
వారించడం చూస్తే “సభలతో “సంతానోత్స తి”, ఆనే అంకాలతో ఆనాటి 
మనిషి భూమి సాగును పోల్చిచూచుకున్నట్లు స్పష్టమౌతూ ఉంటుంది. వర్షాభావం 
వల కరువు కాటకాలు భూమిని చుటుముటినవ్వుడు, పడుచు [పాయంలో ఉన్న 
నడి. లు చు 
త్రీ పొలంలో దిగంబరంగా తిరిగిజే వర్షాలు కురుస్తాయనడం, పంటవండని 
భూమిలో ఆలుమగలు సంభోగిస్తే చేను విరగ పండుతుందని నమ్మడం, 
జానవదుల నమ్మ కాలుగా మనం గుర్రించవచ్చు. ఇటువంటి ఆచారాలు, అభి [పా 
యాలు, చె అంశాన్నే స్పష్టం చేస్తున్నాయి మొదటి నుండి సఫలతాంశం యొక్క. 
(పాధాన్యాన్ని బట్టి శ్రీకి కూడా కుటుంబ జీవితంలో [పాధాన్యం ఆరోపింప 
: బడ్డది. కుటుంబం మొత్తం కొల [పవాహంలో [ప్రయాణిస్తూ అందుకు ఆధా 
రంగా చేసుకున్న నావలాగా త్రీ సానం నిరయింవబడది. ఈ నిరయాన్నీ, 
త ft Q ర 
తలిగా స్రీకి కోల (పాధాన్యాన్నీ మనం జూనవదుల" పాటలో, కథలో, స్పషంగా 
వ్‌ ct లు యు 
చూడవచ్చును _ తలికికల గౌరవాన్నీ, దర్పాస్నీ జానపదులు తమ పాటలో 
Cc C౫ 
పొదగడం కనిపిస్తుంది. - సంతానవతి యైన స్రీ అందల మెక్కిన మహారాణి 
వంటిడి. గొ|డాలి (బతుకు అరిపేద (బతుకు 


/' “కొత్త చింతపండు గోనెల్ల చీకు 
; గొ డాలి వస్త్రాలు పెప్రై. చీకు" అని సంతానవతి కాని స్రీ యొక్క 
దయనియ స్థితిని జానపద సాహిత్యం వివరిస్తుంది. 


“తించేను తియదోస వండే తినాలి 

కంటేను కొడుకుల కాన్సే కనాలి అన్న వాంఛ స్త్రీకి కల వఐవాంఛలలో 
పరాకాష్టనందుకున్న వాంఛ, సంతానం కొరకు, స్రీలు దేవుడికి, “గుడి దిరుగు 
వస్త్రమ్ము గుమ్మడి వండు, దాగళ్ళ వడపప్పు దండి బెల్లాలు' కానుకగా అర్చించి 
ఆయన గుడిముందు “కెమాళ్ళ నియ్యమని కోర [పాణాచారం పడతారు. 


“గోరంత పువువంటి కొడుకు నెత్తుకుని” బావి నీళ్ళకు వచ్చే బాలింత 
రాలి రూపం చూచే వాళ్ళందరికీ మనోజ్ఞంగా వెలిగే రూపం. 
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“మాసిన్న వటుచీర మణవలకు పసుపు 

కళ్ళాది కాటుక. పళ్ళాది యెరుపు 

ఆనాడ బాలింత అబ్బాయి తలి" అని అందరూ ఆవిడను (వశంసి 
స్తారు. తల్లి దృష్టిలో తను కన్న సంతానం అన్ని అందాలకూ నిలయం. 

హంసల్లు హంసల్లు ఆందురే కాని 

హంసలకు రూపేమి ఆటలే కాని = 

పార్వాలు పార్వొాలు అందురే కాని 

పార్వాలకు రూపేమి పలుకులే కాని 

హంసల్లు మా యింటి ఆడపడుచుల్లు 

పొర్యాలు మా యింటి బాలపాపల్డు - అని తన సంతానాన్ని (పకృతి 
సంతతితో పోల్చి చూచుకుని తల్లి మనసు మురిసిపోతుంది, కొడుకుగానీ 
కూతురుగానీ ఆమె కంటికి దీపం. 


ఇంతింత దీపము ఇల్లల్హ వెలుగూ 

ఈశ్వరుడి చందమామ జగ తెల్ల వెలుగూ 

గోరంత దీపమ్ము కొండలకు వెలుగూ 

మాడంత దీపమ్ము మేడలకు వెలుగూ 

మా యింటి పాపాయి మా కళ్ళ వెలుగూ” 
అని తల్లి అభిపాయవడుతుంది. 

“పీధి నెందరు ఉన్న విసరదే గాలి 

రచ్చ నెందరు ఉన్న రావమ్మ వానో కాని తన బిడ్డ కంటికింపుగా 
వాకిట నిలుచుంటే, వాకిలంతా, “మొగలి పువ్వుల గాలి ముత్యాల వాన”, 

ఆ బిడ్డ పాలకేడ్చినా సీళ్ళకేడ్చినా తల్రి మనసు విలవిలలాడిపోతుంది, 

వడ్చే పిల్చవాణ్ణి ఊరుకో బై [పయత్నంలో 

“ఏడవకు వడవకు వెళ్ణి నా తం|డీ 

ఏడిసై సి కళ్ళు నీలాలు కారు 

సీలాలు కారితే నే చూడ లేను 


పాలయిన కారవే బంగారు కండ్రై” ఆని ఆర్థిస్తుంది. అంతేకాక, ఏడ్చే 
పాపాయిని ఊరుకో బెట్టడానికి చుటూ ఉన్న (వకృ్ళతిని అరిన్తుంది. 
యలు లు వ 
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“పిలి రావే పిలి పిలల తలి 
C౧ రా Sele) (ae) 
పిలలకు పాలిచ్చి వతెలకు పంపు 
ధా స) 
ఆబ్బాయికి పాలిచ్చి ఆడుకో పంపి అని వని పురమాయించి, 


వస స తరపు 

అబ్బాయి కన్నులు కలువరేకుల్లు 

చిన్ని నా పాపాయి సిరిమొగం చూచి 

సిగ్గుపడి చం[దుడూ పొడవ జాలండూ అని తన బిడ్డ అందాన్ని వర్ణి 
స్తుంది. ఆ'బిడ్డ నిదకు పడితే ఆమె దేవతల్ని సేవకుల్ని చేయడానికి కూడా 
వెనుకంజ వేయదు. 


“చిన్ని నా అబ్బాయి నిద కేడిసే 

భద కాళి పాలిచ్చు (బహ్మ జోకొట్టు.___ 

శివుడు నిదాబుచ్చు సిరి పాట పాడు--” అని నమ్మకంగా పలుకు 
తోంది. 


తల్లి ఊహించే తన పాప ఆలంకారాలన్నీ మనోహరమైనవి. కొడుకును 
బాగా అలంకరించి చల్లగాలికి తిరిగి రమ్మని ఏటిగట్టుకు పంపుతుంది. ఆ సంద 
ర్భంగా వాడిని అలంకరించడానికి, 


“తెరె మా అబ్బాయికి ముత్యాల చుట్టూ 

ముత్యాల చుట్టుకూ మూడురేకల్లూ 

రత్నాల చుటుకూ రావ రేకలూ అని నిరముంచి, దానికి,. 
టి ne) Eg 


“వ|జాలు తాపిరీ వాడి మామల్లూ 
కెంపుల్లు తాపిరీ వాడి బాబుల్లూ” అని వివరిస్తుంది... 


కుమారుణ్ణి కన్న తల్లికి తన పుట్టినింటితో వియ్య మందాలన్న కోరిక 
ముమ్మరంగా కటు. జ పుట్టి పెరిగిన యింటికీ, మెట్టిన యింటికీ' మధ్య 
దూరం, పెరగ కూడదన్న ది తర్కసహమైన ఆలోచన అందువల్ల, * “అందితే 
అన్నతో వియ్య మందాలి, ఆడితే వదినతో జగడమాడాలి” అన్నది ఆవిడ 


ohh తెలుగు జనసాహితి 


కోరిక. తన అన్నదమ్ములు, అల్లుడు కాబోయే తన కొడుకుని చూచి బెదరడం 
ఆవిడ అభిమతం. ఆ పిల్లవాడి అడుగులకు మడుగులు ఒత్తుతూ, మేనమామలు 
అన్ని రాచమర్యాద లూ జరపక తప్పదు. ఆందు కే 


“'పెదమామ తెచ్చాడు పచ్చల్లి దండ 
నడిమామ తెచ్చాడు నాగ బంధాలు 
చినమామ తెచ్చాడు చిలకల్ల తొట్టి! అని ఆ తల్రిమనను పాటలు పాడు 


కుంటుంది. 


మామ కూతురి మెళ్ళో “కానకుండా పుస్తె కన్తేదా” మని కాచుకుని 
కూచునే తన కొడుకు దొంగకాదు. పెద్ద దొరబాబు. అందుకే ఈ పిల్లవాడెవరని 
ఎవరైనా (వశ్ని సే. 

శ ర్య యిల్లు మాదమ్మ పీరు మావారు 

దంతపూ తలుపుల్లు దరవాజులు మావి 

ఈ రచ్చకూచున్న రాజు మా బాబు" అని ఆమె తన కొడుకుని గురించి 
సగర్వంగా చెప్పుకుంటుంది, 


ఊరి వారందరూ తన బిడ్డను తను చూచినళ్లు చూస్తారని నమ్మకం 
అందుకే తన బిడ్డకు కంసాలి మువ్వలు కడతాడు. నగలవ రకుడు రవ్వలు 
"పరుస్తాడు. దారిన పోయేవారు బహుమతులిసారు. ఇదంతా గారంతో బయటివారు 
చేసే కూరిమి చేష్ట... 

ఇంత ముద్దు చేసినా పిల్లవాడు చదువుకోక మారం చేస్తే 

“చదువుకో నాయనా చదువుకో తం|డి 

చదువు కుంటే నీకు సౌఖ్య మబ్బేను” అని మందలించి, అప్పటికీ వాడు 
తన మాట వినక పోతే, 


“దదువంకె అబ్బాయి చెండికేళాడు 

బద్దె పలుసా రావె బుద్ధి చెప్పాలి” అని సుకుమారంగా బెదిరిస్తుంది. 
తన బిడ్డ చదువుల సరన్వతి కావాలనీ, లక్షీ సంపన్నుడు కావాలనీ ఆమె కోరు 
కుంటుంది. శ్రీలక్ష్మి, వరలక్ష్మి ఎవరిని పొందమంటావని (ప్రశ్నిస్తూ ఆమె 
దగ్గరకు వస్తే, 
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“తూర్పు ఇంట్లో ఉన్న సిదబాబును పొందు 

పడమ టింట్లో ఉన్న బుచిబాబును పొందు” 

ఆని, తానే అత్తగారై నట్టు ఆజ్ఞలు పెడుతుంది. కొడుకంటే ఇంత 
మురిపెం ఉన్న తల్లికి కూతురన్నా మక్కువ ఎక్కు_ వే. తన కూతురు అందాన్ని 
చెప్పుకుంటూ, 

“చిక్కుడూ పువ్వెరుపు చిలుక ముక్క రుపు 

చిగురెరుపు చింతల దో రపండెరుపు 

రక్కెస పండెరుపు రాగి చెంబెరుపు 

తా ఎరుపు ఆమ్మాయి తన వారిలోని 
అని వివరిస్తుంది _ కొడుక్కు తీరు తీరులుగా చేయలేని అలంకారాలను కూతురి 
విషయంలో చేయడానికి తల్లికి పీలు కలుగుతుంది, 


“చిన్ని నా అమ్మన్న చీర కేడిస్తే 
నెయ్యవోయి సాలెవాడ న్నేతంపుపట్టు 
వెయ్యవోయి కంసాలి వెండి జలారు” 
అని ఆ చీరను కూతురుకు కట్టపెడుతుంది. అట్టాగే గాజుల సరదా ఒకటి, 


“పట్నం నుంచి వచ్చాయి పచ్చ గాజులు 
ఛా 
పచ్చన్న మా చిన్ని అమ్మి చేతుల్లు 
ఊరు దిరిగి వచ్చాయి ఊత గాజుల్లు 
గుత్తాన మా చిన్ని అమ్మి చెతుల్లు 
ఆని మురిసిపోయి. 


“చిన్నారి పొన్నారి గాజుల “సిటి 
లం డు 

తెరె మా అమ్మాయికి తేన గా జుల్లు 

పొడుతూ తొడిగిస్తు పచ్చ గాజుల్లు 

నవ్వుతూ తొడిగిస్తు నల్దగాజుల్లు 

ఏరేరి తొడిగిసు ఎ(రగాజుల్లు' ఆని సంబర వడుతుంది. పిల్ల పెద్దదౌతున్న 
కొద్దీ ఆమె పరాయి యింటికి పోతుందన్న దిగులు తల్లికి. కొత్తచోట పిల్ల మెలగ 
వలసిన తీరును గురించి రకరకాల ఉద్చోధలు చేస్తుంది. 


46: తెలుగు జనసాహితి 


వాకిట తలవిప్పి ముడువకూడాదు 

నలుగురిలో పుట్నిల్లు పాగడకూడాదు 

పోయినాచోటను బుద్ధిగ లిగుండు 

ఎవ్వరేమన్నాను ఎదురాడకుండు 

పలుమారు పలు విప్పి నవ్వకూడాదు 

అత్తగారితో వాదు చేయకూడాదు. 
అని తల్లి వివరిస్తుంది. ఆడపిల్ల ఆత్తగారింట బండెడు చాకిరి చేయడానికి పుట్టి 
నింటనే తరిఫీదు కావాలి. వడ్డుదంచడం, వంటచెయ్యడం, ఇల్తు దిద్దుకో వడం 
ఆవిడకు మంచినీళ్ళ[పాయంగా అభ్యాసం కావాలి. లేకపోతే మెట్టినచోట కష్టాలు 
తప్పవు. అందుకని చెల్లెలు అన్నను వస్తు వాహనాలు అడగదు. నగలు నాణేలు 
అడగదు. 


కనా చేతిరోకళ్ళు నల్జరోకళ్ళు 

చేయించు అన్నయ్య చేవరోకళ్ళు 

వేయించు అన్నయ్య వెండి పొన్నుల్లు” 
అని అర్థిస్తుంది. 

సువ్యని నేనొాక్క_ పోటేసితేను 

దిక్కులు పిక్కటిల్లు సూరన్నకదులు 

అస్సని నేనాక్క పోచేసితేను 

ఆకాశం తల్లడిల్లు చందమామ కదులు. 
వడ్డు దంచడం, తల్లి యిచ్చిన తరిఫీదు వలన ఆవిడకు చాలా సులువైన 
విషయం. అయితే ఈ దంపుకుకూడా ఆడపిల్రకు తోడుకావాలి. ఆ తోడు ఇంటి 
కోడలె తే యింకా మంచిది. 


“వజనాల బండమీద వడ్డెండ బోసి 
ఉల్రిపువులా జల్లెడ మల్లెల్ల చేట 
వడ్లోడు చేసిన వన్నెలా గజము 
కమ్మరోడు చేసిన గంటల పొన్ను 
కుమ్మరోడు చేసిన గుండు కుందేనా 
కుసుమ రోలూ దుడిచి కుందెండ్దు బెట్టి 
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కంకణాల చేత గజమందు కోని 

ఉంగరాల చేత ఊది పోటేసి 

ఒక్క-దాని పోటు ఒనగూడదన్న 

వదినెనూ లేపరా అన్న రఘురామా”” 
అని అన్నకు చెపుతుంది. 


అలాగే వంటచెయడంకూడా! 

“వంట వంటనగానె వంవెంత సేపు 

వదినల్లు మరదళ్ళు వాదాడినట్లు 

దంపుదంపన గానె దంపెంత సేపు 

ధాన్యరాశులమీద చేయివేసినట్టు” అని థీమాగా చెప్పుకుంటుంది _ ఆం తే 
కాక, 'పెండ్రయి అత్తవారింటికి మోయిన పిల్లకు, పుట్టినిల్లు ఎంతదూర మున్నా 
నాలుగడుగులే. దంచవలసిన బియ్యం ఎన్ని తూములున్నా నాలుగు వాయిలే. ఆ 
పిల్ల దృష్టిలో “*వ్చేరబ్రము లేని వారిమాటొ మాట ఎట్టాకాదో చేయెత్తి వేయని 
పోటు, పోటు అట్టాకాదు. అబ్బాయి అందలాలూ గ్యురాలూ కోరితే అమ్మాయి 
పసుపూ కుంకుమా కోరుకుంటుంది, పిల్లల తల్లీ అయ్యాక, ఉయ్యాలలూ ఉగ్గు 
గిన్నెలూ కొనడానికి మోజు చూపిస్తుంది. 


తన తమ్ము డికిగానీ, అన్నకుగానీ పెళ్ళయితే ఆడ బిడ్డగా అధికారం 
చూపిస్తూ సోద రుణ, కొత్త కోడల్ని గుమ్మం దగ్గర నిలబెట్టి కోరికలు కోరు 
తుంది. అంతకుముందే అన్నదమ్ముడు, అప్ప జెల్టిల్ని బతిమిలాడుతూ, 


“సోల్లు సోల్లు ముత్తాలితా నోంపూల దండలితా 

కూకుండ పీటలితా కురుమాయి గిన్నె లిత్తా, 

ఏటికి ఎద్దునిత్తా పాడీకి బరెనిత్తా, 

పెండదియ్య బోయని త్త బోయనీకి ముంతలిత్త 

తలుపుదియు అక్కలాలా తాల్న్షడ పక” అంటాడు. ఆప్పుడు ఆడపి ర, 
'తాలేదీ ముంతేదీ తా౭బూల్లమేదిీ 

పడుచునుగన్నాతల్లి పెద్దరిక మేది 

చీరేదీ సారెదీ ఆరుణమ్ము ఏడి 
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పడుచును గన్నా తల్లీ పెద్దరిక మేది” అని ఎలతిపొడుస్తూ, బిడ్డను 
కని తన కొడుక్కు ఇవ్వాలని మాట తీసుకుని తలుపు తీస్తుంది. 

తల్లికి తన కొడుక్కు. అన్న దమ్ముడి కూతుర్ని కోడలుగా తెచ్చు 
కోవాలనే కోరికతో పాటు, తన కూతుర్ని తన తమ్ముడికే ఇచ్చి చేయాలనే 
కోరిక కూడా ఉంటుంది. భర్త వెపు చుట్టరికం సెరగకుండా చెయ్యాలన్న 
యోచన ఇందుకు కారణం కావచ్చును, 


ఇట్లా జునవద వాజ్మయంలో త్రీ _వదర్శించే తలి తనం మీద ఎంతై నా 
వాయవచ్చు. 


జి, పియురాలి తనం : 

జానవద సాహిత్యాన్ని తరిచిచూస్తే, కుటుంబేతి వృత్తానికున్నంత (ప్రాధా 
న్యం, శృంగారానికి లేదు. కుటుంబమూ. అందులో ఉన్న సభ్యులూ, వాది 
మధ్యగల ఆవేశ కావేషాలూ చాలా నిశితంగా ఈ సాహిత్యంలో వివరింపబడి 
ఉంటాయి. కుటుంబ సాహిత్యమంతా న్ర్రీని కేంద్రంగా చేసుకుని ఆమె చుట్టూ 
గిరగిరా తిరుగుతూ ఉంటుంది. ఈ కౌటుందిక అనుబంధానికే తలి బిడ్డల 
(పేమను జోడించవచ్చు. పెన స్త్రీకి గల తల్లి తనాన్ని గురించి (వస్తావించడం 
జరిగింది. కుటుంబంలో భార్యా భర్తలు [(వాధాన్య వివక్ష కలిగిన పా(తలు, 
అయితే భార్యా భరల మధ్యగల సాంసారిక మైన బాధ్యతల్ని వర్గించినట్లుగా. 
పరస్పర (పేమనూ శృంగార భావాన్ని వర్గించడం ఈ సాహిత్యంలో అరుదు. 
ఆక్కడ ఆలుమగలు నిత్య జీవన వాకిసంగంలో, సంసార శకటాన్ని ఎత్తు 
వల్హాలున్న (బతుకు జాటమీద, చల్లగా సాగించడంలో నిమగ్నులై ఉంటారు, 
తల్లికి పిల్లల పోషణ, బంధుజనపు ఆలన పాలన, కుటుంబానికి తిండి అమర్చడం, 
ఇవి ముఖ్యమైన అంశాలు. పోతే, *జానవద త్రి ప్రియురాలి తనం ఎక్కడ 
(వస్ఫుట మవుతుందని ?” అసి |[వశ్న వేనుకుంకే, కుటుంబ బంధానికి వెలిగా, 
అవివాహిత (కేమగానో, పరకీయ |పేమగానో అది ఆ సాహిత్యంలో సాక్షాత్క 


రిస్తుంది. 


ముఖ్యంగా ఈ (పేమ (పకటన (శ్రామిక గేయాలలో కనిపిస్తుంది. (శమ 
యొక్క. తత్త్వాన్ని బట్టి విభాగం చేస్తే, ఎక్కువ కష్టం కలిగించేదీ తక్కువ 
కష్టం కొలిగించెదీ అని రెండు రకాలుగా దీన్ని విభజించవచ్చు. రోడ్డు వెయ్యడం, 
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జడ్‌ 


బండలు కొట్టడం, చేపల వేట, మోట కొట్టడం, బంతి కొట్టడం వంటివి ఎక్కువ 
కాయకష్టాన్ని అపేక్షించేవి. ఇటువంటి [శ్రమను పురుష (శమ అనవచ్చు, 
కారణం ఈ పనులు సాధారణంగా పురుషులకు నియమితమై ఉంటాయి. వీటిని 
బండపనులు అని కూడా అనవచ్చు. రెండవ రకం, తేలిక కష్టాన్ని అపే 
త్నంచేదిగా ఉంటుంది. చేలలో నాట్లు వేయడం, కలుపు తీయడం, గింజలు 
వేయడం, వంటి పనులు సె పనులతో పోల్చినపుడు తేలిక పనులు. ఈ (శ్రమను 
శ్రీ [శమ ఆనవచ్చు. (శ్రమాపనోదనానికి గొంతెత్తి పొటలు పాడడం ఒక 
మార్గం. శరీరం చేసే కష్టంవలన, మనస్సులో పేరిన వ్యగత (T౭1510n)ను 
వెలికి తీసి మనస్సును [పశాంతంగా, హాయిగా ఉంచగలిగేది గొంతెత్తి పాడేపాట. 
అందువల్ల, పాటలో కూడ, (శ్రమను మరిపించగలిగే ఆహ్లాదకరమైన శృంగారం, 
హాస్యంవంటి భావనలకు చోటుఉంటుంది, చాలచోట్ట మోతాదుమించిన శృంగారానికీ 
స్థానం ఉంటుంది. ఈ పాటలు పాడేవాళ్ళు చాలావరకు మగ వాళ్ళయినా ఇందులో 
చి[తితమయ్యేది శ్రీ! ఆమె హావభావాలూ, అంగాంగ వర్ణనా, అలంకార (పియ. 
త్వమూ, ఏకాంత గోష్టై వంటివి ఒక్కొాక్క-సారి, [పళంసా భరితమైన ఆలో 
చనల సొరాంశంగానూ ఉంటాయి. 


లిక త్రీ ఆలోచనవలె కనిపించినా, ఈ [కింది టా జుట్టి జాము పాకం 
కోలలు తాటిస్తూ పురుషులు అడుగులు లయబద్ధంగా కదుపుతూ పాకే యీ పాట 
గమనించండి. 


పచ్చరైక పచ్చ బట మామ 
మా లట 
పగలే లంకించుకుంది వాన 
న సెద్దు ఎల్లమలద మామ 
గుంజి గుంజి కొడుతుంది వాన 
ముత్యాల శుట చెంగు మామ 
ముద్ద ముద్దగ తడిపింది వాన 
ఏమి సేద ఎలమంద మామ 
చు రా 
నుంబి గుంజి కొడుతుఐడి వాన. 
౨-4 
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ఈ పాదాలను చిన్న చిన్న మార్పులతో, ఎంత నిడివిగానెనా వి సరింప 

చేసారు. వి నసరించినంత మేరా, ఎ|రబట్సి, వ్మర రెక, తెలబట, తెలరె క_నల బట 

కూ అన్‌ డు న! రం దు Ce (oe) రు 
నల్హ రెక అంటూ త్రీ పరమైన వర్ణనే సాగుతూ ఉంటుంది. 


త్రీ అలంకార [పియత్వాన్ని తెలుపుతూ పురువుడు చేసే ఈ ఫ్‌ర్యా 
దును పరికించండి. 

గడ్డి గోసేదెపుడు మోపు గ వేదెపుడు 

పొద్దు హోతది పిల్లో మరదలు పిల్ల 

సీర గై దెపుడు సింగులు వోసే దెపుడు 

పొద్దు పోతది పిల్లో మరదలు పిల్ల 

సిగ ముడి సేదెప్పుడు బొట్టు వెళ్లు దెపుడు 

పొద్దు ఫోతది పిల్లో మరదలు పిల్ద- 
అందుకు మరదలు పిల్ల 

పొద్దుపోతే పొయె ఎనక బస్సూ జూడు 

బావో ఓ రంగయ బావా 

ఇటికె లారీమీద కన్ను సెగా జేసి 

కూడిపోదము రావె బావో ఓ రంగయ బావ 


అని సమాధాన మిస్తుంది- 


స్రీకి, రె కలమీదా, గాజుల మీదా ఉండే [పతిని మరో పాటలో చూపి 


సున్న వైనాన్ని గమనించండి. ఇది సంభాషణాత్మకమైన ధోరణిలో ఉంది. 


“సుక్కురారము నాడు మరిది సూరయ్య 
సుక్కుల రైక మనసాయె మరిది సూరయ్య 
సుక్క క మన్నసెకె వదిన ఓలాస 

చేతల డబ్బు లెదమ్మో వదిన ఓలాస 
శనివారము నాడు మరిది సూరయ్య 

చేతిల గాజులు మనసాయె సూరయ్య 

చేతిల గాజులు మనసయితే వదిన ఓలాన 
చేళల డబ్బు లేదమ్మో వదిన ఓలాస” 


జోనపద వాజ్మయంలో స్త్రీ బ్‌!" 


ఈ పాట, స్రీ పరమైన అలంకార వస్తువుల్ని అఐదుకుంటూ ఎంత 
నిడివిగానైనా చరణాలు పెంచుకుంటూ సాగవచ్చు. ఇందులో [వాముఖ్యం - 
వహించే వస్తువు న్రీకిగ ల ఆలంకార[పియత్వం అనేది మనం గమనించాలి. 


లో జ్య చు టే వ చ్‌ 
విచ్చల విడి శృంగారాన్ని కోరుతూ, శ్రీని అర్థిస్తున్న ట్టు: a) ఈ వాట 
చూడండి. ఇదీ సంభాషణ రూపంలోనే కనిపిసుంది. 


“పది రూపాయలిత్తా వట్టంచు చీరెలు దెత్తా 
రావే బోగం సాని దేవుడున్న గుట్టమీదికి- 
పది రూపాయ లొద్దూ పట్టంచు చీరలొద్దూ 
నేను రానూ పోలీసయ్యో దేవుడున్న గుట్టమీది కి” _ 


ఇట్టా పాదాలు పెంచుకుంటూ, (శమ చేస్తున్నంత సేపూ ఈ ౫ 
ఇక్కడ (వధాన విషయం భోగ్య వస్తువుగా భావించి, స్రీ చు 
ఇది జానవదుని ఆలోచనలలో స్త్రీకి ఆతడిచ్చిన స్థానాలలో రివ స్థానానికి సంబం 
ధించిన పాట. 


అనుకోకుండా, ఏదో నిర్ణాతపాతం సంభవించనున్న పుడు, పురుషుడు, 
తన (ప్రియురాల్ని సంబోధిస్తూ, తమ యిద్దరి జీవితాలూ కడతేర వలసిన పద్ధతిని 
ఈ పాటలో తీరుస్తున్నాడు. “సె_లాబ్‌” తెలంగాణాలో కరీంనగర్‌ దరిదాపుల 
పడుతుందన్న వార్త వచ్చినప్పుడు పుట్టిన పాట యిది 


కైలాబు పడతదంట జనమంతా స త్తరంట 

పోదాం పదే పిల్లో బంగారి రామ చిలుక 

నిజాంబాదా మంది నీళ్ళు లేక సత్తరంట 
కదీంనగరూ మంది కట్టాలూ పడతరంట 

బంగార మముదాము బాసండ్ల నమ్ము దాము 

కల్లు సారా దాగుదాము కైలాస మందుదాము 

పోదాం నదే పిల్లో బంగారి రామ చిలుక 

యాటాలూ గోనుదాము కోళ్ళాను గోనుడాము 

కల్లు సారా దాగుదాము కెలాస మందుదాము 1పో॥ 
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ఇక్కడ ప్రధానంగా ఎంచవలసీన విషయం, ఆతి క్రీష్ట పరిస్థితులలో కూడా 
జానపదుని మనోభావన, స్రీని తోడుగా చేసుకుని, ఏ విధంగా పరిభమిస్తుందో ' 
[గహించడం. 


జానపద శ్రీ భావనలో, విరహిణి లక్షణం, గేయ రూపంలో జాలువారుతూ 
ఉంటుంది. వి్యప్రలబ్ధగా, అభిసారికగానే కాక తిరస్కృృతగా కూడా ఆవిడ 
చి తింపబడు తూ ఉండవచ్చు. ఈ [కింది పాట చూడండి. 


ఓంటి మోట బాయి కొడ వల సంజల మామయ్య 
వన్నె కొడు వక్క.డుండే వల సంజల మామయ్య 
నీళ్ల చిందే దీసుకో ని 9 13 
సీళ్ళ కంటూ నేను బోతే ,, ఫ్‌ 
సీళ్ళు లేవూ నువ్వు లేవూ ష్‌ 
ఎదురు గడ లెక్కుుతుంటే క న 
(యై 
ఎడమ కన్నూ కోకాలూ an న 


ఏరులయ్యీ పార బశ్తు గా 37 
కుడి కన్నూ థోకాలూ ?? 3? 
కుంఖానా వర్షాలూ 7 1 


తాను పెళ్ళాడిన వనితమీద జానవదుని మనస్సు ఎప్పుడూ శృంగార 
నిష్టంగా కనిపించదు. పురాణ పాలైన సీతారాములు, సత్యభామా కృష్ణులు 
వంటి పాతల కారోపింపబడిన దాంపత్య శృంగారం తప్ప, సామాన్యుని 
దాంపత్య శృంగారానికి ఈ పాటల్లో ఎక్కువ చోటు కనిపించదు. పోగా ప్రే తన 
భ రచేత నిర్ణక్యం చేయబడడం, అతని పరకాంతా లోలత్యానికి విలపించడం 


ఇక్కడ ఎక్కువగా (పసక్ష విషయాలు, 
ఒక భర్త, తెల్లవార్హూ పొరుగింట్రో గడిపి, ఇంటికి వచ్చి, ఇంటిముందు 
పెద్ద విటి మడుగును చూచాడు. చూచి ఆశ్చో ర్యంతో, తల్రితో ఇట్లా అంటున్నాడు, 


శానా గొట్టాదాయె, వరుదా లెల్లాదాయె 
ఆరా దున ముంగిట్ట వరుదా అెక్కడియో” 


జొానవద వాజ్మయంలో త్రీ 58 


అందుకు తల్లి సమాధానంగా, 

నువ్వెల్రి పొరుగింట్ల వంటేను కొడుకా 

సీ యాలి శోకమ్ము వరుదాలై పాదే _ ఆంటుంది. భార్యకు, భర్త దృష్టిలో 
శృంగార పధానమైన అ సీత్యం చాలా ఆరుదుగా కనిపిసుందనడానికి ఇటు 
వంటి ఉదాహరణలు ఎన్నో చూపించవచ్చు. 


లీ. కుటుంబంతో పోరాని అనుబంధం ౩. పెన స్రీకికల తల్లి తనాన్ని 
గురించి (ప్రస్తావించినప్పుడు కొంతవరకు ఆవిడకు తన కుటుంబంలో 
భాగ మైన సంతానంతో గల అనుబంధాన్ని తడవడం జరిగింది. పిల్దలేకాకి” 
కుటుంబ సభ్యులందరూ శ్రీని కేందంగా చేసుకుని తిరిగేవారుగానే జానపద 
సాహిత్యంలో చి[తింపబడుతూ ఉంటారు. ఆ సంసారాలలో ఆతా కోడళ్ళు జన్మ 
శ(తువుల్లా చ్మితింపబడడం కనిపిస్తుంది. అత్త కోడల్ని మెచ్చదు. ఆవిడ చేసిన 
ఏ పనులకై నా వంకలు పెడుతుంది. ఈ పాట చూడండి, 


కోడలా కోడలా కొడుకు పెళ్ళామా 
పచ్చిపొలా మీద మీగళ్ళు ఏవి 

వేడి పాలామీద వెన్నల్లు ఏవి 

నూనె ముంతల మీద నురగల్లు ఏవి? 


ఆని నిగ దీస్తుంది. అందుకు భయభ కులు కల కోడలు ఎదురు జవాబు చెప్పదు, 
కళ్ళు వప్ప జెప్పి ఊరుకుంటుంది. కాని సందు దొరికినపుడు వారితోనూ వీది 
తోనూ చెవులు కొరుకుతూ, 


ఇరుగు పొరుగూలార ఓ చేడెలారా 
ఆత్తగారారళ్ళు చిత్తగించారా 

పచ్చిపాల మీద మీగడుంటుందా 

వేడి పాలామీద వెన్న లుంటాయా 
నూనె ముంతల మీద నురగలుంటాయా 


అని ఫిర్యాదులు చేసి, 
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"పెత్తనం లాగేస్తై పేనీలు పోను” అని తన మనోవాంఛను మెల్లిగా 
బయటి పేడుతుంది. అరల ఇక్కడ కోడలు కూడా స్వతహాగా మెత్రనిది మ! 
కాకపోతే అత్తకు లొంగి ఉండడం కోడలుగా తనకు విభాయకం కనుక లొంగి 
ఉంటుంది. ఆంతేకాక తనకు అతతనం వచ్చిననాడు తనకోడలు కూడా తన 
చెప్పుచేతుల్లో ఉండాలని గట్టిగా విశ్వసిస్తుంది. ఈ కత్తికి రెండు వైపులా 
వదును. అందువల్లనే 


అ త్తలేనీ కోడలు త్తమూరాలూ 

కోడలూ లేనత్త గుణవంతురాలూ_ అనే భావన |పచారాన్ని పొందింది, 

త్రీ తన యింటికి పదిమంది చుట్టపక్కా-లు రావాలని కోరుకునేది వెనక 
కాలరలో 


“కాకమ్మ కుయ్యవే తరిమి కుయ్యావే 
కుయ్యవే మాయింటి గుమ్మా లలోన* 
ఆనేది ఆవిడ అర్థన. 


“వెళ్ళవే మావారి అరటి చెట్టక్యూ_ 

మెసలవే మావారి మల్లె సాలల్ల” 
అని ఆహ్వానిస్తుంది కాకి అరుపు చుట్టపు రాకకు సూచన అని జానవద విశ్వాసం. 

భూమి గల ఇల్లాలెతే, కుటుంబం మొత్తం శేమంగా మనడానికీ, అంద 
రికీ నాలుగు వేళ్ళూ లోపలికి పోవడానికీ, తన భూమిలో పంట బాగా పండాలని 
దేవతలను అర్థిస్తుంది - ఒక బంధువును అడిగినట్టుగా ఆమె వాన దెవుణ్ణి, 


వానదేవుడ సీకు వరస చెల్లెల్ని 

వర్షాలు కురిపించు వది మళ్ళలోన 
అని (ప్రార్థిస్తుంది... కూలి చేసుకునే స్రీ అయితే, కూలి దొరకనినాడు, 
తన కుటుందానికి తిండి దొరకదన్న చింతతో, 


ఈ వేళ మావడ్డు నలగవు కాబోలు 
వెలగపూడి సంతకు వెళ్ళును కాబోలు 
వగాణి వెల్లుల్లి లేను కాబోలు 

ఎగరేసి తాలింపు పెట్టును కాబోలు! 


జానవద వాజ్మయంలో త్రీ ర్‌ర్‌ 


అని నిరాశకు లోనవుతుంది. ఏగాణి వెల్లుల్లి, ఎగరేసి తాలింపు పెట్టడం ఆన్న 
స్యల్చ విషయాలలో నిక్షిప్తమైన జానపద స్రీ కుటుంబ సంకేమ భావన మెచ్చ 
దగినది. 

తన కుటుంబానికి అవతల ఉండే ఊరి వారందరూ కూడా ఆమెకు 
ఆ పులే, తనకూ, తన యింటికీ కావలసిన సహాయాన్ని ఇతరులనుండి, కోర 
డానికి ఆమె సందేహించదు. ఆ కోరికలో ఆపాయతే తప్ప, అధికారం కాసీ 
స్వార్థ భావన యొక్క కటువుదనం కానీ కనిపించదు. చూడండి, 


“వడ్డ బత్తుడా ఓరి నాయన్నా 

వడ్డింపుకోసమని తెడ్డొక్కటియ్యి 

కమసాలి నాయన్న ఓరి నాయన్న 

కమ్మని నెతిలోకి గ రిటొక్కటియ్యి” 
అంటుంది. 


“ఆవులూకలవారి ఆడమనిషీని 
కోడలూ గలవారి కోడల్ని నేను 
మేకలూ గలవారి మేనగోడల్ని” 


అని తన అభిజాత్యాన్ని చెపుతూ, నీక్ళముంచుకుని, బిందె భుజానికి ఎత్తుకోలేని 
శక్తి హినతవలన, తన స్థితిని చెప్పి, 


“బిందెత్తి పోరయ్య బిందెత్త్రి పోండి" అని దారిన పోయేవారిని ఆరి 
స్తుంది. శ్రీ కూతురుగా, కోడలుగా, భార్య, తల్లి, అత్త, అవ్వ వంటి పాతల 
తోనూ, తన భావనను పూర్తిగా కుటుంబషేమం కోసం నియమించికుంటూ 
సాగిపోతుంది. ఆందుకే, 


“ఆడుచుకోను పొడుచుక-ను 
ఆడ వారి వంతు 
కూచుని భోంచెయ్య మగవారి వంతు” 


ఆనే పాట పుట్టంది. 


జానపద సాహిత్యం - పౌరాణిక గాథలు 


జారొ వి (పేమలత 


జానపద సాహిత్యంలోని పౌరాణిక గాథలను నాలుగు వర్గాలుగా విభజింప 
వను. 1. రామాయణ గాథలు, 2, మహాభారత గాథలు, లి. భాగవత గాధలు, 


స 
4. ఇతర పొరాణీక గాథలు. [పాచీన వాజ్మ యంలోని రామాయణ, భారత, 
భాగవత |గంథాలే తెలుగు వారి అభిమానాన్ని ' అధికంగా చూరగొన్నాయి. 
పీసిలో భారతాన్ని ఇతీహాసమనీ, భాగ వతాన్ని పసురాణమనీ, రామాయణాన్ని 
కావ్యమనీ లాక్షణికులు విభజించారు. లక్షణాలననుసరించి పురాణేతిహాసాలకు 
అత్యంత సాన్నిపొత్యముంది. పురాణం అత్యంత |ప్రాదీన వస్తువును వివరిస్తే, 
ఇతిహాసం పురాతన చార్మితక కథా వస్తువును వ రిస్తుంది. శతపథ [బావ్మాణాదు 
లలో ఇతిహాస పురాణాదులు ఏకవద ద్వంద్వ సమాసంగావే పేర్కొనటం 
జరిగింది. రాజశేఖరుడు పురాణాలలోని ఒక విధమైన భేదమే ఇతిహాసమని 
వివరించాడు. పొళ్చాత్యులు కూడ రామాయణ, భారతాలను పురాణాలనే పేర్కొ 
న్నారు. జనసామాన్యంలో “రామాయణ భారత పఠనం” పురాణ పఠనంగానే 
వ్య వహృతమైతున్న ది. అనేకులు ఒక దగ్గర కూర్చుని ఫ్‌ జనరంజక మైన 
వివిధ కథా కలాపాలే పురాణ పఠనంగా వాడుకలో ఉంది. 


జానపద సాహిత్యంలోని పొరాణిక గాథలలో కొన్ని మూలాను 
వరనాలు, మరికొన్ని అమౌలికాలు. అమౌలికాలు జొచితీ పరిపోషకాలు, జాన 
పదుల అనల్ప కల్పనా విలసితాలు. పౌరాణిక గాథలను జానపదులు తమ 
మన సత్యానికి, బీవితానికి అనుగుణంగా మలుచుకొన్నారు. ఏరి కథలలో 
భగవత త్వం బోధింపబడదు, ఆతిమానుష శ కులు, అద్భుత కల్పనలు మాత మే 
వర్ణితం, కొన్ని కథలలోని పాతల పేర్లను తీసివేస్తే, అవి మామూలు జానపద 
కధథలవృతాయి. 


జానపదసాహిత్యం _ పౌరాణికగాథలు ల్‌ 


రామాయణ గాథలు: పౌరాణిక గాథలలో జానపదుల నెక్కు వగా ఆకట్టు 
కొన్నది రామాయణం. దీనికి కారణం రామాయణమందలి సమష్టి గృహజీవనం- 
కుటుంబ జీవితంలోని పరస్పర |పేమానురాగాలు, మానవ (వకృకికి సహజాలై న 
వేదనలు, సంవేదనాలు, జానపదులకు సీతారాములు ఆతిలోకవాదులు, ఆలౌకికులు 
కారు, శానపదుల జీవితమే సీతారాముల జీవితాలు. “పురుమనికి పరిశీలనాదృష్టి 
ఎక్కువ, స్రీకి ఆంతర్హ్భష్టి ఎక్కువ” _ ఆని విక్టర్‌ హ్యుగో పేర్కొన్న వాక్యం 
జానవద స్రీలకు అక్షరాల ఆన్యయిస్తుంది. పురుషుడు భగ వంతు డెక్కడున్నాడని 
అడవులలో, ఆలయాలలో, అన్వేషించి, వేదాలను పురాణాలను పరిశీలిస్తుంటే, త్రీ 
మాతం ఇల్లే స్వర్గమని, భర్తయే భగవంతుడని, పిల్లలే భగ వత్స్వరూపులని 
భావించి తృ చెందుతుంది. జానపద స్ర్రేలు బిడ్డలు పుట్టినపుడు, ఉయా్యాలలూగి 
నపుడు, ఆటలు ఆడినపుడు, పెండ్లాడినపుడు, వారిలో సీతారాములని చూస్తారు. 
శ్రీరాముల జననం, సీతపుట్టుక, శ్రీరాముని ఉగ్గుపాట, సీత సమర, సీతారాముల 
పెండ్లి, రాఘవుల అలుక, సీత అలుక, సీతాదేవి వేవిళ్ళు, కుశలవుల జననం 
మొదలగు అనంతమైన సాహిత్యం శ్రీం మన _స్రత్వానికి, జీవితానికి [పతీకగా 
వెలసింది. జానపద సాహిత్యంలోని అనేక గేయాలలోని పాదాంతాలు సీతారాముల 
చిహ్నాలు. అనేక పల్లవులు రామనామస్మ రణాలు. 


(పస్తుతం జానపద రామాయణంలోని వచన, గేయరూపంలోని అవాల్మీక 
కథలనే "పేర్కొాంటాను. దేశ, విదేశీ భాషలలోని రామాయణ కథకు, జానపద 
రామాయణ కథకు మధ్యగల పోలికలను కూడ వివరిస్తాను. ఈ తులనాత్మక 
పరిశీలన వలన భావస మైక్యత స్పష్టమవుతుంది, జానపద సాహిత్యం పై పరిశీలనా 
దృష్టి అలవడుతుంది, 


జానపద కథకులు సీత జన్మ కథతో రామాయణాన్ని ఆరంభిస్తారు. 
పవి(త్రశీల, ఆమాయిక, అభిమానవతి, సహనవంతురాలై న సీతపె వారికభిమాన 
మెక్కుువ. రామాయణ కథాగానంతో భిషినెత్తుకొని జీవించే బాల సంతువారు 
అద్భుకాంశాలతోనున్న సీతకథ నొకదాన్ని చెప్తుంటారు. ఒకమారు [త్రిమూర్తులు 
వేటకు అడవికి వెళారు. వేటాడి అలసిపోతారు. అడవంతా చీకటి వ్యాపిస్తుంది, 
ఈశ్వరుడు నిద్రపట్టక తన శరీరపు మురికితో స్రీ బొమ్మను చేస్తాడు. విష్ణువు 
దాన్ని పట్టు బట్టలతో నగలతో ఆఅలంకరిస్తాడు, (హ్మ్‌ [పాణ (తిష చేస్తాడు, 
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ఆ బొమ్మ సర్వాలంకార భూషిత సొందర్యవతిగా తయారవుతుంది. “ముగ్గురూ 
ఆ యువతి కొరకు తగువులాడుతారు, మధ్యవర్తిగా జాంబవముసిని తీర్పు 
చెప్పమంటారు. బొమ్మను చేసినవాడు, [పాణం పోసినవాడు తల్దిదం|డులతో 
సమానమనీ అలంకరించిన వాడు భర్త అని తీర్చు చెపాడు. |బహ్మా, మహేశ్వ 
రులు ఆ తీర్పుకు సమ్మతించ రు. ముగ్గురి మధ్యన జాంబవముని ఆ యువతిని 
వసిపాపగా మార్చి పెదైలో పెట్టి భూదేవికిస్తాడు. భూదేవి పెళైను పద్మంలో పెట్టి 
సము[డంలో విడవగా, అది సూ ర్యనమస్కా-రాలు చేస్తున్న జనకమహారాజుకు లభి 
స్తుంది. జనకుడామెను పెంచుకుంటాడు. ఆమెయే సీతాదేవి. సీత కొరకే విష్ణువు 
రామునిగా జన్మి సాడు. ఈ కథలో రామావతారానికి కారణం సీతాదేవి పాణి 
గవహాణమే కాని రాక్షస సంహారం కాదు. మధ్యవ ర్తి జాంబవముని జానపదుల 
దృష్టిలో (తిమూరులకు మూల పురుషుడు. ఈ కథకు, వాల్మీకీ కథకు సంబందం 
లేదు. పాృాతల పేర్లను తొలగిస్తే మామూలు జానపద కథ అవుతుంది. 


కాంతగోవింద నామాలనే కథలో రావణుడు నవాకోటి లింగాల పూజకు 
పువ్వులను తెమ్మని భటులను పంపిసాడు. వారు కొలనుతోని పద్మాలను కోయ 
బోతే వద్మంనుండి “మీలంక జొచ్చి _మిము సాధింతు” అనే మాటలు విన 
బడాయి. రావణుడు [పయత్నించగా, “నిన్ను తెగటార్లు” అన్న పలుకులు విన 
బడాయి. మండోదరికి మా[తం ఆ పద్మంలో బాలిక కనపడ్డుంది. బాలికను ఆమె 
మందిరానికి తీసుకొని వస్తుంది. రావణుడామె అందాన్ని మోహించి, వివాహ 
మాడుకానని అంటాడు. (బాహ్మణులు “అతివ ఇక్క_డుంకే ఈ లంక పాడను 
తుంది”. అని జోస్యం చెప్తారు. మండోదరి ఒక పెళ్టైలో ఆ బాలికను పెట్టి 
సము[దంలో వేస్తుంది. సము(దుడా బాలికను భూదేవికిసాడు. భూదేవి వన్నెండు 
సంవత్సరాలు పెంచి, ఒక ఇసుక తిన్నె పై పెడ్తుంది. జనకుడు పెన్దైను చూచి 
అందులోని బాలికను సెంచుకుంటాడు. సీత లంకలో పద్మమందు కన్పించడమనే 
ఈ అవాల్మీక వృత్తాంతం (బహ్మావెవర పురాణమందు కూడ కన్పడుతుంది. ఈ 
పురాణంలో వేదవతి పద్మంలో రావణునికి కన్పడుతుంది. కాని (బాహ్మణులామె 
జన్మ అరిష్ట సూచకమని చెప్పగా రాక్షసులామెను పెకైలో పెట్టి సము దంలో 
విడచి పెడ్తారు. ఆ పెధై జనకుని పట్టణానికి చేరుతుంది. 

మరొక జానపద కథకుడు చెప్పిన కథలో సీత, రావణుని పు(తిక. 
(బహ్మా దేవుడు నిస్సంతువై న రావణునకు సంతానం కొరకని రెండు ఖర్జూర. 
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పండ్ల నిస్తాడు, వాటిని, అతడు మండోదరి కిస్తాడు. మండోదరి పండ్లకు 
పిల్లలు పుడారా ? అని జాలారు బండ (కింద పార వేస్తుంది. తొమ్మిది 
గడియల తర్వాత సీత జాలారు బండ (కిందనే జనించి రోదిస్తుంటుంది. రావ 
యుడు స్నానం కొరకని జాలారు బండ వద్దకు వచ్చి రోదనధ్వని విని సీతను 
చూసాడు. పెంచుకుందామనుకుంటాడు. కాని జోస్యులు “ సీతపుట్టుక లంకకుచేటని ” 
వద్దంటారు. రావణుడా బాలికను పెనైలో పెట్టి సము[దంలో విడచి వేస్తాడు. 
ఆ పె్టై జనకునికి దొరుకుతుంది. రావణుని దుహితయే ధరణిజ అనే ఈ వింత 
అంశం ఇతర రామాయణాలలోకూడ ఉంది. అద్భుత రామాయణంలో రావణుడు 
మండోదరికి పాలు, ర క్షంతో ఉన్న భాండాన్ని ఇచ్చి “ఇడి విషంొ అని 
జ్యాగ తగా పదిల పరచమంటాడు. రావణుడు ఇతర న్ర్రీలను కోరుతున్నాడనే 
అనుమానంతో, జీవితంమె విరక్తి చెంది, చనిపోవడానికి రావణుడిచ్చిన మి(శ 
మాన్ని మండోదరి (తాగుతుంది. సద్యోగర్భ మేర్పడి ఆమెకు సీత జన్మిస్తుంది. 
కాని భర్త తనను అనుమానిస్తాడనే భయంతో మండొదరి సీతను పెక్టైలో పెట్టి 
భూమిలో పెడ్తుంది. అది జనకునికి దొరుకుతుంది. జైన సం(వదాయంలోని 
సీత మండోదరి పుుతిక. భూటాన్‌ రామాయణంలో, కాన్మీర్‌ రామాయణంలో 
సీత దశ గీవుని దుహిశయే. 


"రాముడి జన్మకు పరోక్ష మూల కారకుడు, కొంత భర్త బుమష్యశ్చం గుడు. 
జానపద సాహిత్యంలో శాంతాదేవి దశరథుని పెంపుడు కూతురు. వాల్మీకి 
రామాయణంలో శాంత పసి బాలకాండలో తప్ప ఇం కెక్కడా కానరాదు. 
జానపద రామాయణపు ప్ర్రేల పాటలలో కాంత కౌసల్య గారాబు పుతికగా, 
రామలక్ష్మణులకు (పియసోద రిగా, ఆత్మీ యతగల ఆడ బడుచుగా, బుష్యకృంగుని 
ధర్మచారిణిగా, విధేయురాలై న కోడలిగా చి|త్రితమైంది. మూలంలోని అ|వధాన 
పాతలను (పధానం చేయడమే జానవదుల (ప్రత్యేకత. జానపదుల గృహాలలో 
ఆడపడచులకు ఆధిక (పాధాన్యత ఉంటుంది. అందుకే జానవదుల కాంత ఆడ 
వడచుగా సాహిత్యంలో అధికారాన్ని సంపాదించుకొంది. కాంత గోవింద నామా 
లనే కథా గేయంలో సంతానహీనుడై న దశరథుడు దక్షిణ దిక్కులోని ముని 
దగ్గర. నున్న కాంతను "పెంచుకుంటే పిల్లలు పుడారని భార్య లతో బయలుదేరు 
తాడు. మార్గమధ్యాన రథ చ(కం విరుగుతుంది. రాజు కైక సహాయాన్ని, 
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మంధర వినకుండా అడుగుతాడు. ఆయినా కైక బంగారు కాగితం పెన రామునికి 
పధ్నాలుగు ఏండ్ల వనవాసం, భరతుని పట్టాభిషేకం [వాయించుకొని రథాన్ని 
బాగుచేస్తుంది. కైక రామభరతులు జన్మించక పూర్వమే వనవాసం, పట్టాభిషేకం 
కోరడం మనకు వింత. కాని జానపదుల కది మామూలే. జానపదులకు 
'పూర్వావర విచక్షణా జ్ఞానం ఉండదు. కథా కథన పద్ధతి పెననే వారికి 
దృష్టి ఉంటుంది కాని కథా సందర్భంపైన ఉండదు. దశరథుడు ముని 
వద్దకు వెళ్ళి కాంతను తీనుకొని వచ్చి, బొష్య శృంగునితో వివాహం జరిపించి 
_అతనితో యజ్ఞం చేయిసాడు. వాల్మీకి రామాయణం బాలకాండ ననుసరించి 
శాంత దశరథుని జారస పు[తియని కొందరు, కాదని కొందరు వ్యాఖ్యానిం 
చారు. ఆశ్చర్య రామాయణమందు కాంత కౌసల్య, దశరథుల కుమా _ర్రెగా, 
లావోస్‌ దేశమందలి బౌద్ధ జాతక కథలో ళాంక రళరథుని కూతురుగానే 
పేర్కొనబడింది. 


జానపద సాహిత్యంలో సీతారాముల పెండ్రి పాటలు అతి రమ్యాలు. సీతా 
.స్మయంవరానికి ధనుస్సును పందెంగా పెట్టడానికి కారణం జానపదుల కథలో 
ఓక మనోజ్ఞమైన మలుపు తిరిగింది. ఒకనాడు జానకి బంగారు చీపురు కట్టతో 
ఇల్లు ఊడుస్తుంటుంది. ధనుస్సు (కింద దుమ్ము కన్పడుతుంది. సీత ఎడమ చేతి 
చిటికెన [వేలితో ధనుస్సునెత్తి కుడిచేతితో ఊడ్చుతుంది. ఈ దృశ్యాన్ని చూచిన 
దశరథుడు ధనుస్సును స్వయంవరంలో పందెంగా పెడాడు, ఊడ డం జాన 
పదులకు నిత్యకృత్యం. ఆందుకే జనక మహారాజు కూతురుకుకూడ ఊడ్చెగతి 
పట్టింది. భేదం మాతం బంగారు చీపురుకట్టలో ఉంది. |శమైక జీవులైన జాన 
పద సొహిత్యంలోని పా(తలుకూడ (శ్రమజీవుబే. వేరొక కథలో సీత బంతి 
ధనుస్సు [కింద పడ్తుంది. ఆమె దాన్ని లేపి బంతిని తీసుకుంటుంది. ఆనంద 
రామాయణంలో సీత, ఆటలో విల్లును గు[రంగా భావించి ఆడుకుంటుంది, 
పర శుకాముడు ఆ దృక్యాన్ని చూచి ధనుస్సునే స్వయంవరంలో పెడాడు. 


సీతా స్వయంవరానికి పూర్వమే రాముడు “జఆలినొప్పకుంటే జన్మ మెల్ల 
వృధా” అని లక్ష్మణుణ్ణి సీత రూపాన్ని చూచి రమ్మంటాడు. లక్ష్మణుడు 
సోమకళలబోలేటి సీత పాదపద్మాలనే చూస్తాడు. దబాటినే వర్ణిస్తాడు. సౌమి|తి 
ఈ సౌ శీల్యం కిష్కింధకాండలో సీత కాలి అందెను గురు పట్టినప్పటి దృశ్యాన్ని 
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స్మరణకు తెస్తుంది. అమూలకమైనా అదును లభించగానే జానపదులు కథా గత 
పాతల గుణగణాలను వర్షిస్తుంటారు. మరొక జానపద కథలో రాముడు ఎలు 
కత వేషంలో సీత దగ్గరికి వెళ్ళి, ఆమె చేయి చూచి రామునితో కళ్యాణం 
జరుగుతుందని చెప్తాడు. సోది వినడం జూనపదు ఎకభిమానం. వీరి అభిమానానికి 
అనుగుణంగా కథాగత పాతలు తమ స్వరూపాన్నే మార్చుకుంటాయు. జానపద 
మహాభారతంలోని అర్జునుడు ఎజుక స్రీ వేషంలోనే సుభద్ర దగ్గరకు వెళ్ళుతాడు, 
భాగవతంలోని (శ్రీకృష్ణుడు కూడ గోపమ్మ దగ్గరికి ఎజుక యువతి రూవంలో 
వెళ్ళి ఆమెను ఆకట్టుకుంటాడు. 


సీతారాముల వివాహానంతరం మంధర దుర్చోధకు లొంగి కైక రాముణ్ణి 
వనదాసానికి పంపుతుంది. మంధర రాముణ్ణి ద్వేషించడానికి, భరతుజ్జి అభిమా 
నించడానికి కారణాలు ఒకే జానవవ గాథ వివరిస్తుంది. బాల్యంలో రాముడొక 
నాడు బొంగరంతో ఆడుతుంటే, ఆది మంధర కాలి (వేలిని చితగ్గాడ్తుంది. 
రక్తం కారుతుంది. భరతుడు తన ఉత్తరీయపు కొంగును చింపి మంధర కాలికి 
కట్టు కడాడు. నాటినుండి కైకకు రాముడంటే కోవం, భరతుడంకే ఇష్టం. 
రంగనాథ రామాయణంలో రాముడు మంధర కాలిని విరచినట్లుగా, భాస్కర 
రామాయణంలో కాలితో తన్నినట్టుగా, కంబరామాయణంలో మట్టిగ డ్ఞలతో 
మంధర గూని ఏపుపె కొట్టినట్టుగా ఉంది. వీటన్నిటి కంపే ఒకే కథలో 
మంధ రకు రామునిపై ద్వేషం, భరతునిపై అభిమానం కలగడానికి కారణాన్ని 
వివరించిన జానవదుని కల్పనా చమత్కృతియే అమో[ఘం. పల్నాటి యుద్ధ 
కథలో మామూలు జానపదుల కథలలో కూడ బొంగరపు (పసి కానవస్తుంది, 
అవాల్మీకమైన ఈ రామవైరం జానపద మన సత్య కల్పితం ఈ అంశాన్నే 
రంగ నాథాడులు [గహించారని భావింపవచ్చు. 


ఆర ణ్యవాసంలో లక్ష్మణునికి ఒక కత్తి కనపడుతుంది. కత్తి పదును 
చూద్దామని అక్కడున్న చెట్టును నరకుతాడు. చెట్టుతోపాటు శూర్పుణఖ కుమారు 
డైన చ[కభూపాలుని కంఠం తెగుతుంది. శూర్పణఖకు ఈ సంగతి తెలిసి 
రామలక్ష్మణులను చంపుతానని వెళ్ళి, వారి అందానికి మోహితురాలై ముక్కు 
చెవులను పోగొట్టుకుంటుంది. రంగనాథ రామాయణంలోని జంబుమాలి 
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వృతాంతం ఈ కథను పోలి ఉండి. ఆనంద రామాయణంలో కూర్చుణఖ కుమా 
రుడు సాంబుడు. జెన రామాయణంలో శూర్పణఖ కుమారుడు శంబూకుడు. 


మారీచుని చురణానంతరం సీతవేసిన నింద భరించలేక లక్ష్మణుడు 
ఏడు గీతలు గీసి దాటవద్దని కట్టడి చెసి వేళ్ళుతాడు. అవాల్మీకీయమైన ఈ కల్పన 
రంగనాథ రామాయణంలో ఉంది. బర్మా రామాయణంలో ఓక గీత (వస క్తి 
ఉంది. 


జన సామాన్యంలోని “లత్మణ రేఖ”, “గిన్సిన గీటు దాటొద్దు”, అనే 
వాడుకల ననుసరించి, వివిధ జానవద కథలలోని గీతల | పస్తావననుసరించి, 
ఈ కల్పన జానపదుల స్వంతం అని నిర్ధారించ వచ్చు. జానపదుల (పచారంలో 
ఉన్న ఈ కథను రంగనాథాదులు స్వీకరించి ఉండవచ్చు. శ్రీల రామాయణ పు 
పాటలలో రావణుడు సీతను స్పృశించక “గెడ్డ పెల్లగించి” రథంపై పెట్టు 
కుంటాడు. జానపదులకు సీత వవితత పైన గల అభిమానం ఈ వర్ణన వలన 
వ్యక్తమవుతుంది. ఆధ్యాత్మ రామాయణంలో సీత నిలచిన (వదేశాన్ని గోళ్ళతో 
పెకలించినట్టుగా. ఉంది, కంబ రామాయణంలో కూడ రావణుడు సీతను 
స్పృశించడు. 


సేతు నిర్మాణ సమయంలో ఉడుత రామునికి తోడ్పడిన కథ ఆదాల 
గోపాలం ఎజిగినదే. ఈ కథ రంగనాథ రామాయణంలో, తమిళంలోని తొండర 
డిప్పొడి ఆళ్వారు గీతాలలో ఉంది. సృష్టికి సంబంధించిన పురాగాథలను పరిశీ 
లిస్తే ఒక జాతి స్వరూప స్వభావాలకు మౌలిక కారణాలు, ఆ జాతి పూర్వీకులలో 
ఒక్కరి (ప్రవర్తనా ఫలితాలని చెపుతాయి. నేటి ఉడుత పెన గీతలు, (తేతా 
యుగపు నాటి ఉడుత సేతు నిర్మాణానికి నహాయవడగా, రాముడు _పేమతో 
నిమిరిన [వేళ్ళ గుర్తులే అని జానపదుల నమ్మకం. ఉడుతయే గాక జానపద 
రామాయణ కథలలో చిలుక రామ, రామ అని పలికే పుణ్యాన్ని, కోయిల 
మధురంగా కూసే గొంతును, రెగుజెట్టు సీళ్ళులేని [పడేశంలో కూడ [బతికే 
వరాన్ని, సీతారాములకు ఉపకారం చేసి పొందాయి. ఈ ఉదాహరణల వలన, 
జనసామాన్యంలో (ప్రచారంలో ఉన్న “ఉడుతాభ కి” అనే సామెత వలన, 
“ఉడుత కథ” జానపదుల సొతే అని నిర్ణబమింపవచ్చు. 
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ఆదిశేమని ఆత్మజ, ఇందజిత్తు పత్ని, రావణాసురుని కోడలైన 
సులోచన కథ, కాలనేమిని హనుమంతుడు వధించే వృతాంతం, అమూలకాలు 
అద్భుతాలు. కాలనేమికథ భాస్కర, రంగనాథ, ఆధ్యాత్మ, మొల్రరామాయణాలలో 
ఉన్నది. జానపద సాహిత్యంలో అవాల్మీకీియమైన మైరావణకథ అనేక 
అద్భుతాంశా లలో కల్పితం. రావణుని మి[తుడు మెరావణుడు, పాతాళలంక 
అధిపతి. మి|తునికొరకు మైరావణుడు రామలక్ష్మణులను మాయోపాయాలతో, 
మం[తళ క్తితో బంధించి పాతాళలంకలో కాళికాదేవికి బలిచ్చేందుకు సిద్ధ మవు 
తాడు. హనుమంతుడు పాతాళలంకలో |ప్రవేశించి, దాసీ దోర్లండి సహాయంతో 
మైరావణుని (పాణాలు సవసము[దాల కవతలడఉన్న పర్వతము పెనగల ఏడు 
తుమ్మెదలలో ఉన్నాయని తెలుసుకుంటాడు. [ప్రచండ వేగంతో హనుమంతుడు 
(పయాణంచేసి తుమ్మెదలను వట్టుకొని చంపివేస్తాడు. మైరావణ కథలోని మం[త 
శకులు, మాయోపాయాలు, దేవికి బలినివ్వడం వంటి వర్ణనలనను సరించి, కథ 
స్వరూప స్వభావాల ననుసరించి, జానపదుల కల్పితమని నిర్ణయించ వచ్చు. 
జానపదులు ఈ కథలో హనుమంతుణ్ణి నాయకు సిగా, రామలక్ష్మణులకు 
రక్షకునిగా వీరునిగా చి[తించి, అతనిపైగల భక్తి, గౌరవాలను (పకటించు 
కున్నారు. ఆం[(ధదేశంలో రామాలయాలకంటే ఆంజనేయ ఏ[గహాలు అధికం, 
రామభ కులకం టే, ఆంజనేయ భ క్రులనంఖ్య అధికం. రామనామంకన్న ఆంజనేయ 
దండకం దయ్యాలను, పిళాచాలను భయాలను పార దోలుతుందని, (గహదోష 
నివారణకు ఆంజనేయ (పదక్షిణాలే శరణ్యం అసి మనవారి నమ్మకం, బలవం 
తులకు, వసాదులకు వానరుడె న హనుమంతుడే ఆరాధ్యుడు. వానరహపూజ 
[ప్రపంచ పర్యా పంగా కనడుతుంది. ఈజిప్టు, బాబిలోనియా దేశవానులకు 
వానరం పవ్శిత జంతువు. టిబెట్‌ దేశవాసులు తాము వానర వంశస్థులమని 
గర్వంగా చెప్పుకుంటారు. జపాన్‌లో వానరదేవాలయం, మధ్య అమెరికాలో 
వానర వి[గహాలున్నాయి మన (గ్రామాల్లో హనుమంతుణ్ణి వర్షాధిదేవతగాకూడ 
ఆరాధిస్తారు, హనుమంతునికి గల “పావని” అనే పేరు బుతువవనాలతో 
అతనికి గల సంబంధాన్ని వెల్లడి చేస్తుంది. బుతుపవనాల వెంట మేఘాలు 


సూక్ష్మ; సూలరూవంలో ఆతి వేగంగా పయనిస్తాయి అదవిధంగా రామాయణంలో 
హనుమంతుడు స్థూల, సూక్ష్మ రూపాన్ని ధరించి ఆకాశంపైన వయనిస్తాడు.. 
శైవులు హనుమంతుడు శివుని ఆపరావతారమని పూజిస్తారు, శివుడు (దావిడ 
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దేవత కనుక హనుమంతుడు కూడ అనార్యుల వేల్పని కొందరు, హనుమంతుడు 
(పాచీన కాలంలో ఆటవికజాతి వీరుడు కావచ్చని తర్వాత రామాయణకావ్యంలోని 
హనుమంతునిలో అన్వయించడం జరిగిందని కొందరు భావించారు. శానవదు 
లకు ఆంజనేయుని పెనగల భయ, భక్తి, గౌరవాలు, నమ్మకాలు, కథలు, రామ 
పూజ కంపే వానర పూజ [పాచీనమైందను ఊహకు ఒలాన్ని చేకూర్చు 
తున్నాయి, 


“ంంకాయాగం” కథలో రాముడు రావణుని (పాణాలు అతనినాభిలోని 
అమృతపు భాండంలో ఉన్నాయని విభీషణుని ద్వార తెలుసుకుంటాడు. నారాయ 
ణాస్త్రంతో రాముడు రావణుని అమృతపు భాండాన్ని పగులగొడాడు. ఈ కల్పన 
భాస్కర, రంగనాథ, అధ్యాత్మ రామాయణంలో కూడ ఉంది. భూటాన్‌ 
రామాయణంలో రావణుని [పాణాలు కాలి బొటన (వేలిలో ఉంటాయి. సయామీస్‌ 
రామాయణంలో తొస్ప్సకస్‌ (రావణుడు) తన పాణాలను పెపైలో పెట్టి ముని 
దగ్గర దాచిపెడ్తాడు. ప్రాణశ క్షి శరీరంలోనే గాక ఇతర వస్తువులలో (ప్రాణులలో 
పదిల పరచి ఉంటుందన్న నమ్మకం (ప్రపంచ పర్యా ప్తంగా ఉంది. బాలనాగమ్మ 
కథలో ఫకీరు [పొణాలు చిలుకలోను, మైరావణుని [పొణాలు తుమ్మెదలలోను 
నిర్తి వమెనవి. మంగోలియన్‌ జానపద కథలో బోరోదోంగ్‌ అనేవాని [పాణాలు 
కందిరీగలో, అరేబియన్‌ కథలో ఒకడు తన (పాణాలను పిచ్చుకలో పదిలపరచి 
"పెట్టెలో పెడాడు. 


యుద్ద సమయంలో రామ, రావణులు [వయోగించుకొన్న బాకాలు కూడ 
జానపదుల జీవిత, వృత్తుల ననుసరించినవియే. ఆవి తేళ్ళబాణాలు.కోళ్ళబాణాలు, 
నాగ బాణాలు _-ముంగిసబాణాలు, సిప్పుబాణాలు - సీటిబాణాలు, పాముల బాణాలు- 
గరుత్మంతుని రూకాలు, కత్తుల బాణాలు _ గొడ్డండ్ల దాణభాలు, దివ్యాస్తా) లు 
జానపదులకు పరిచయం లేవు. 


రావణ సంహరణానంతరం సీత రాముడి వద్దకు వస్తుంది. సీతను చూడ 
గానే రాముడు ముఖం [తిప్పుకొని రథమెక్కి. వెళ్ళబోతాడు. సీత రథం పె ఆన 
పెట్టగానే అది కదలకుండ ఆగిపోతుంది జానపద మనస్తత్వం అనువు అభించగానే 
జానకి పాతి[వ్రత్య నిరూపణకే యత్నిస్తుంది. రాముడు “కుక్క ముట్టిన కుండ 
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కుదరదు మాకు-మాతల్రి కౌసల్య వద్ద కేతెంచు"అని సీతను అసహ్యించు రుంటాడు. 
సామాన్యంగా మన సమాజంలో భర్తకు భార్య అయిష్టమైతే ఆమె ఆత్త 
మామలకు సేవచేస్తూ వతిివతవలె ఆత్తవారెంట్లో కాలాన్ని గడపాలి. కాని, 
పుట్టింటికి మా(త్రం పో కూడదు. అందుకనే రాముడు సీతను కౌసల్య కడకు వెళ్ళ 
మంటాడు. వాల్మీకి రామాయణంరో రాముడు సీతతో “ంక్షుణ, భరత, విభీషణ, 
సు గీవులలో ఎవరిమీదనై నను సీ అనురాగం చూవవచ్చును,. నేకు దానిని అక్ష 
పెట్టను, నీకు నచ్చిన వాణ్ణి కోరుకొనవచ్చును” (యుద్ధ 118 స. 2కి క్లో) 

ళు అ ఇ వతి 
అని కఠినంగా పలుకుతాడు. పరపురుషుని వద్దకు వెళ్ళమనిన వాల్మీకి రాముని 
కంటె, సీతను తల్లి కౌసల్య వద్దకు వెళ్ళమన్న జానపద రాముడే ఉదారుడుగా 
క నపడ్డ్తున్నా డు. వీత రాముడి తిరస్కారానికి “ఆడ జన్మంబుట్టి అజాసినె తి. 

వా! ఠి జో మొల 

గు|రాలనయి న పుట్టనై తి, వకుఐతోనయి న జన్మించనై తి, పూర్వజన్మమందు 
చేసిన పూజకు భువిలో పుట్టితిని” _ ఆని బాధపడ్తుంది. 


జానపద సాహిత్యంలోని రామాయణ పాటలలో "ఊర్మిళాదేవి నిదికు 
(పత్యేకత ఉంది, లక్ష్మణుని పధ్నాలుగు ఏండ్లు నివలేమి, అతని సోదర 
భ కికి, 'సేవాపరాయణత్వా నికి నిదర్శనం కాగా, ఊ ర్మిళాదేవి పధ్నాలుగు సంవ 
త్సరాల ని(ద ఆమె పాతి[వత్యాన్ని చాటుతుంది. ఊర్మిళాదేవి పాత [ప్రాధాన్య 
తతో రామాయణ కథకే నిండుదనాన్ని ఒసంగిన వల్తెన్రీల కథనాశిల్పం, కల్పనా 
పటిమ. |[వశంసనీయం. “లక్కు ణదెవర నవ్వు” రంగనాథ రామాయణం, 
కంబరామాయణాలలో కూడ కనడుతుంది. | 


సీతా పరిత్యాగం గూర్చి జానపదులు కల్పించిన అద్భుతాంకాలు జొచిత్యం 
పామరులకు సంతోషాన్ని, వండితులకు విస్మయాన్ని కల్లిస్తాయి. మూల రామా 
యణంలో సీతాపహరణం తర్వాత శూర్పణఖ పసి కొనరాదు. జానవదుల 
కథలో శూర్చణఖ (పతీకారవాంఛయే సిత్రారాముల ఎడబాతలుకు కారణమైంది. 
శూర్పణఖ తన కొడుకును, భర్తను, సోదరుణ్ణి హతమార్చిన రామునిపె వగ 
తీర్చుకొ నడానికి ఆయోధ్యకు వస్తుంది పదహారు ఏండ్ల పడచుగా మారి “తిన 
అన్నం లేదు, కట్టబట్టలేదు” పనిప్పించమని రాముణ్ణి వేడుకుంటుంది, రాముడు 
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ఆంతఃపురంలోని సీత వద్దకు పంపిస్తాడు. సీత ఆమెను తన పరిచారికగా నియ 
మిస్తుంది. ఒకనాడు మాటల సందర్భంలో శూర ణఖ సీతను రావణుని చిత్రాన్ని 
చిత్రించమంటుంది. సీత, రావణుని బొటన (వ్రేలినె చూచానని, దాన్నే చి(తించి 
ఇస్తుంది. శూర్పణఖ మిగిలిన చిత్రాన్ని పూర్తిచేసి, [బహ్మకడకు పోయి, 
మంతం వేయించి, రాముని పాన్సు|క్రింద పెడ్తుంది, రాముడా పాన్సుపె 
పరుండబోవగా, చ్మితపటఏం గంతులు వెస్తూ (కింద పడ్తుంది. రాముడు ఆ 
దృళ్వాన్సి చూచి, సీతనే రావణుని చి తవపటాన్సి పాను" | కింద దాచిపెటిందని 
వ ఆగ హంతో whee స sn pea రమ్మని 
ఆజ్ఞాపిస్తాడు. 


కాళిదాసు కల్పించిన దుర్వాసముని పాతతో ఉంగరంతో దుష్యంతుని 
పాతకు జొన్నత్యం చేకూరినట్టు, జొనపవదుని శూర్పణఖ పా[తతో, రావణుని 
చితంతో రాముని పాతకు ఉదాత్తత చేకూరింది, ఆమూలకమైన ఈ కథ 
తమిళ జానపద సాహిత్యంలో కూడ ఉంది. బెంగాలీ భాషలోని చం[దావతి 
రామాయణంలో కైకేయి కుమా_ర్రై కుకువా కోరగా, సీత రావణుని చిత్రాన్ని 
విసనకరపె చిత్రిస్తుంది. తర్వాత సీత ని|ద పోతుంటే విసనక్యరను కుకువా 
ఆమె ఎదపై పెట్టి వెళ్ళిపోతుంది. రాముడా విసనక్యరను చూచి సీతననుమాని 
సాడు. కొన్మీరీ జానపదకథలో కూడ రాముని చెల్లెలు, సీత మట్టితో రావణుని 
భవనపు నమూనాలు కడ్తుండగా చూచి అన్నతో చెప్తుంది. ఈ కథలన్నీ మూల 
రామాయణానికే మెరుగులు దిద్దుతున్నాయి. సీతా పరిత్యాగానికి కారణం కథతో 
సంబంధం లేని చాకలివాడు కావడం కన్న, శూర్పుణఖ, కైకకూతురు, రాముని 
చెల్లెలు, మూంకారకులవడం ఉచితంగా కన్పడుతుంది. నిద ర్శనా రహిత లగా 
ధర్మ పరుడైన వాల్మీకి రాముడు సీతను పరిత్యజించడం అన్యాయమనిపిస్తుంది. 
కాని నిదర్శనమైన రావణుని చిత్రాన్ని చూచి సీతననుమానించి త్యజించడం 
కొంతవరకు సమంజస మనిపిస్తుంది. 


రామాయణంలో రాముడొక్కసారే అరణ్యవాసం చేయవలసివ సే, సీత 
రెండుమార్లు అనుభవించవలసి వచ్చింది. రామాయణ కథా గానం చేస్తూ, 
భిషాటనంతో (బతికే కూలసంతువారు కుశలవుల జన్మ వృత్తాంతాన్ని - కరుణ 
రసాత్మకంగా పాడుతుంటారు *ర్‌, వీరి కథ అద్భుత కల్చనామయం. రాముడు 
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సీత ననుమానించిన తర్వాత లక్ష్మణుణ్ణి పిలిచి “పావకారి సీతను ఆరంవంలో 
కొట్టిరా తమ్మి”- ఆని ఆదేశిస్తాడు. విధేయుడైన లక్షుణుడు సీఆను అడవికి 
తీసుకొనిపోయి చెట్టు [కింద నిలబెట్టి బాణ (పయోగం చేసాడు మొవటి బాణ 
మామెకు బన్న స రమవుతుం ది. రెండవ బాణాన్ని కూడ ([పయోగించ డానికి 
(పయత్నించగా, నా దగ్గర పావం లేదు, రాములవారి బాణాన్ని భస్మం 
కాసియ్యి”- అంటుంది సిత. బాణం భస్మమవుతుంది. భస్మాన్ని సీత తినగానే 
సద్యోగ ర్భ మేర్పడుతుంది. కుశుడు జన్మిస్తాడు. లక్ష్మణుడామెను వధించలేక 
వెళ్ళిపోతాడు. సీత అడవిలో పర్ణశాలలో నివసిస్తున్న జనకుని దగ్గర కొడుకును 
పెంచుకుంటూ ఉంటుంది. ఇక్కడ వాల్మీకికి మారు జనకుడెందుకు వచ్చాడనే 
అనుమానం రావచ్చు. జానపద స్రీలకు ఆ త్తింట్రో కష్టాలు వసే పుట్టింటివారు 
ఆదుకుంటారు. అందుకనే జానపద సీతను జనకుడు చేరదిసాడు. లవుని జన్మం 
గూర్చి కూడ వింతకథ నొకదాన్ని కథకులు చెప్తుంటారు. ఒకనాడు జానకి 
కొడుకును అంధుడైన జనకుని (ప్రక్కనే ఉయ్యాలలో పరుండబెట్టి సీటికని నదికి 
పోతుంది. మార్గమధ్యంలో కోతులు, పిల్పకోతులను కడుపునకంటుపెట్టుకొని ఒక 
చెట్టుమీదినుండి మరొక చెట్టుపెకి దుముకుతుంటాయి. ఆ దృశ్యాన్ని చూచి 
విస్మితురాలె న సీత, “చంకల్ల పిల్లలు ధరణి పడితే_చచ్చిపోరా ఎడ్డికో తుల్హారా, 
కొడుకుపోతే కొడుకేడ దొరుకుతడు”-_ అని వాటిని (ప్రశ్నిస్తుంది. కోతులు ోఎడ్డి 
సీతమ్మ మేము చచ్చిన తావుల పిల్లలు చావాలి, సీలెక్క పిల్లలను గుడ్డోని దగ్గర 
ఇడిసిపెట్టం”- ఆని సమాధానమిస్తాయి. సీత కోతుల మాటలకు, తన [పవ ర్తనకు 
సిగ్గుపడి వర్గళాలకు వచ్చి పిల్లవాణ్ణత్తుకొని సిళ్ళకు పోతుంది. ఇది తెలియక 
ఉయ్యాల్లోని పిల్లవాణ్ణి ఏ [కూరమృగమైన ఎత్తుకపోయిందేమో అని అంధుడైన 
జనకుడు, తన శరీరపు మురికితో బొమ్మను చేసి (పాణం పోసాడు. జానకి 
ఇరువురినీ పెంచుకుంటుంది. అయోధ్యలోని లక్ష్మణుడు కుశలవుల పుట్టుకను 
అంజనం వేనుకొని చూసాడు. బాలసంతు వేషంలో వచ్చి పిల్లలకు అంగీలు, 
కుల్ల లిచ్చి పోతాడు. తర్వాత రా ముఖి వేపకని తీసుకొనివచ్చి తం|డినీ, పిల్లలను 
కలుపుతాడు. రాముడు “సీతకు పిల్చలె విధంగా జన్మించారు, పావపుణ్యాలు మనకు 
తెలియన”. అని తల్లీ పిల్లలను ఆగ్ని గుండాలలో నడవమంటాడు. “మాయలో 
పుట్టిన లవుడు ఆగ్గిలో మైనంవోలె కరిగిపోతాడు” మహారాష్ట్ర జాన వదులలోకూడా 
ఈ కథ (పచారంలో ఉంది. అక్కడ, “తండి లేనోడు, తల్లి ఇంట్లో లేన వ్పుడు 
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పుట్టినోడు ఎవ్వడు?” అని పొడుపు కథను వేస్తుంటారు. జానపదులకు [వకృతియే 
పాఠాలు నేర్పుతుంది. ఈ కథలో సీత పిల్చలను పెంచడం కోతుల దగ్గర నేర్చు 
కుంది. సీత అమాయకత్వం, పాత్మివత్యం, ముగ్గత్వం, అభిజాత్యం, సహనం 
మున్నగు గుణాలను వివరించిన జానవదులు, ఆమె పరా్యాకమ, ధైర్యసాహసా 
లనుకూడ అభివర్షించి, సీత పాృాతకు సంపూర్ణతను సమకూర్చారు. రావణ 
సంహరణానంతరం [పజలను బాధిస్తున్న శతకంకఠుజ్ణి పరిమార్చడానికి 
రామునితోపాటు సీత యుద్ధరంగానికిపోయి, సత్యభామవలె శతకంతుణ్ణి సంహ 


రిస్తుంది. 


ఇంతవరకు వివిధ రామాయణాలలో నున్న కథలకు, జానవద కథలకు 
మధ్యనున్న పోలికలు చెప్పడం జరిగింది. జానపదులు ఇతర రామాయణాల 
నుండి ఈ కథలను [గహించారా, లెదా ఇతర రామాయణ [గ్రంథ కర్తలు 
జానపదులనుండి [గహించారా, లేదా వీటన్నింటికి మూల కారణం మరో రామా 
యణం ఉందా? అనే అనుమానప్ప్తు వీచికలు వీచడం సవాజం. జానపదులలో (ప్రచార 
మందున్న వివిధ కథలలో ఒక కథా రూపాన్ని [గహించి, వాల్మీకి మహో 
కావ్యాన్ని రచించినాడను అభి [పాయం కూడ విమర్శకులలో ఉంది. ఈ అభ్మిపొ 
యానికి అవాల్మీకమైన వివిధ జానవదకథలు (పోద్చలకాలు అని చెప్పవచ్చు. 
ఏమైన జానపద, సం|పదాయక కథలలోని వివిధ పోలికల ననునరించి సనాతన 
మానవుని ఆలోచనా సరళి ఒకటేనని నిర్ణారించవచ్చు. 


భారత కథలు:ః- శానవవ సాహిత్యంలో రామాయణ గాథల తర్వాత 
భారత కథలు (పముఖ స్థానాన్ని వహిస్తున్నాయి. వ్యాసముని భారతాన్ని అష్టా 
దశ పర్వాలలో రచించగా, నల్గొండలోని ఒక కథకురాలు ఒక సంవత్స రమంతాం 
రా|తుళ్ళు చెప్పిన కథ చెప్పకుండా భారత కథలను చెప్పుతానని గర్వంగా పలి 
కింది, జానపదుల భారతమందు ధర్మత త్త |పాధాన్యం, జీవిత పరమార్థ బోధన 
లుండవు, అభూత కల్పనలకు, అద్భుత ఆతిమానుష శక్రులకే ఈ కథలలో 
పాధాన్యముంటుంది. జానపదుల భారతకథలలో శ్రీకృష్ణుడు భగవానుడే గాక, 
మాయలమారి, స్వార్గపరుడు, పాఎడవ అభిమాని, ధర్మరాజు ధర్మపరుడె గాక 
అమాయకుడు, తమ్ముళ్ళ కొరకే (బతికే పెద్దన్న. భీమార్హునులు బలపరా[కమ 
వంతు లైతే సహదేవుడు |త్రికాలజ్ఞుడు. దౌపదీదేవి పతి(వ్రత, (బ్రహ్మ చారిణి, 
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ఆదిశ కి స్వరూపిణి. వీరందరిలో ఆంగబలాన్ని, అఆతిమా[త భోజనాన్ని, 
“ఆగ వోవేశాలను కలిగిన భీముడంటే జానపదుల కత్యంత అభిమానం. ఉత్తర 
భారతదేశంలో భీముడు దేవతగా పూజలందుకొంటున్నాడు. థిల్‌ జాతి, ధోబాజాతి 
గోండ్‌ జాతి గాథలలో భీముడు భగవంతుని తర్వాతి స్థానాన్ని ఆ్మకమించాడు. 
మరియా గోండ్‌లకు భీముడు వ్యవసాయపు దేవత. మిథిలా[పజలు కూడ భీముణ్జి 
'పూజిస్తారు. Encyclopedia of Religian and Ethics లో భీముడు 
మొదట |దావిడ దేవత కావచ్చని తర్వాత మహాభారతంలోని భీమునితో అన్వ 
యించడం జరిగిందని వివరించబడింది. మధ్య[పదేశ్‌లోని భాగల్‌పూర్‌లో కర్తుని 
పూజిస్తారు. 'ఆం[ధలో నిమ్న కులాలు గొంతాలమ్మ పండుగను, దక్షిణ (ప్రాంతా 
అలో ధర్మరాజు దేవాలయంలో తిరునాళ్ళను జరుపుతారు. ఆటవిక తెగల కథలు, 
జానవదుల కథలు, ఉత్సవాలు, పండుగల వలన పాండవులు పురాతన దేవతా 
చ[కానికి చెందిన వారని వ్యక మవుతుంది. 


జానపద సాహిత్యంలోని పాండవుల జన్మవృత్తాంతం జొచిత్యపు 
'మార్గంలో "పయనించింది. కుంతీదేవి సంతానం కొరకై. శివుణ్ణి పూజిస్తుండేది. 
ఓకమారు పాండురాజు యుద్ధం చేయడానికి పోతాడు. ఆ సమయంలో శివుడు 
ముని వేషంలో కుంతి ఇంటికి వస్తాడు. కుంతీదేవి మునికి మర్యాదలు కావించి, 
భోజనం పెడ్తుంది. శివుడు చేప ఎంగిలి, కప్ప ఎంగిలి లేని నీరు కావాలంటాడు. 
"కుంతీదేవి నీటికొరకు గంగానదికి పోతుంది. సీరు తేవడంలో ఆలస్యమౌతుంది. 
"శివుడు [పక్క ఇంట్లోని గాంధారి వద్దకు వెళ్ళి నీళ్ళివ్య మంటాడు. ఆమె తోడి 
కోడలింటికి వచ్చి నవాడను ఈసుతో సానిపి (పెడ) నీళ్ళను ఇస్తుంది. శివుడామెకు 
నూటొక్క పువ్వు లనిచ్చి వీటివల్ల సంతు కల్లుతుందని చెప్పి, పీ ఈనుకు తగ్గదీ 
ఈర్ష్యా, అసూయాపరులు. వంశనాశనకారులు జన్మిసారని మనస్సులో శపించే 
వెళ్ళిపోతాడు. కుంతి ఇంటికి రాగానే శివుడుండడు కాని ఆరు పువ్వులున్న చెట్టు 
కన్పడుతుంది. పువ్వులను తెంవబోవగా శివుగు (వత్యక్షమై ఇవి సంతానమిచ్చే 
పువ్వులని చెపాడు. పువ్వులతో పీల్చలు పుజారా అని కుంతీదేవి ఒక పువ్వు 
తింటుంది. కర్త్షుడు పుడ్తాడు. కాని పాండురాజు తనను అనుమానిస్తాడనే 
భయంతో పసిపావను నదిలో విడిచి పెడ్తుంది. పాండురాజు యుద్దంలో ఇ" వంతుల 
రాజులను జయించి మా(దిని వివాహమాడి, అమెతో వస్తుండగా,కాప[గ న్తుడౌతాడు. 
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- ఇంటికి వచ్చిన తర్వాత ఇద్ద రక్క- చెల్లిర్మడు పూలను తింటారు. పు[తు 
అను పొందుతారు. గోండ్‌జాతి కథలో శంభుమహాదేవుడు [పపంచయా।[త చేస్తూ 
గాంధారి, కొతుమల ఇంటికి వస్తాడు. ఆ సమమయుంలో గాంధారి సీటికొ రకు 
పోతుంది. కొతుమకు ఐదు బియ్యపు గింజలను శంభుమహాదేవుడిసాడు. వానిలో 
సగం కొతుమ గాంధారికి ఇస్తుంది. కొతుమకు పంచపాండవులు, గాంధారికి 
ఇరవై ఒక్క దుర్యోధనులు పుడారు. దుర్వాసుని మం[త(పభావంచేత పాండవ 
జననం జరిగిందనడం కన్న శివవర [ప్రసాద [ప్రభావం చేతనే పాండవులు 
జనించినారనడం జౌచితీవంతమైన సమర్థన. వేరొక కథలో కుంతీదేవి సీటికొ రకు 
ఏటికి పోతుంటే సూర్యుడు చూచి మోహిసాడు. కర్పుడు జన్మిస్తాడు. ఈజిప్టు 
పురాగాథలో ఇసిస్‌ (|(పకృతి దేవత) ఓసిరసుకు (సూర్యునికి) హోరస్‌ 
జన్ని స్తాడు. 


భారతంలో శ్రీకృష్ణుడు పాండవ పక్షపాతి. జానపద కథలలో దీనికి 
కారణం పాండవుల ధర్మవర్తన కాదు. కృష్ణుని స్వార్ధ మే. పాండురాజు చని 
పోయిన తర్వాత అచ్చటి మునులు తం(డి శవాన్ని తింటే (తికాలజ్జత ఏర్పడు 
తుందని పాండవులకు వివరిస్తారు. పాండవులదే విధంగా తండి శవాన్ని కోసి 
వండి తినడానికి సిద్దమౌతారు. ఈ దృశ్యం ద్వారకలోని శ్రీకృష్ణునికి ఆరచేతిలో 
కనడుతుంది. జానపద కథలలో దివ్యదృష్టి ఉండదు. అరచేతిలో అంజన 
ముంటుంది. పాండవులు (తికాలజ్ఞులెతే తనను మించిపోతారని, (వజలందరు 
పొండవులనే పూజిస్తారని శ్రీకృష్ణుడు భయపడ్డాడు. పాండవుల వద్దకు వచ్చి, 
“మీరు తండి శవాన్ని తింటే నరకానికి పోతారు, ఇకముందు మీకేకష్టంవచ్చిన 
నేనాదుకుంటాను” అని మాట ఇస్తాడు. పాండవులు శ్రీకృష్ణుని మాటను మన్ని 
స్తారు కాని సహదేవుడప్పటికే శవపు చిటికెన (వేలిని తినెసి కొంత త్రికాలజ్ఞ 
తను పొందుతాడు. 


వ్యాస భారతంలో లాఇాగ్భృుహ నిర్మాణానికి మూలకారకుడు అసూయ 
పరుడై న దుర్యోధనుడు. జానపదకథలో గాంధారికి గల పు[త(_పేమ, తోడికోడలు 
సం ఎవదపైనగల ఈ ర్ష్యయే లక్ళ-యింటికి హేతువులై నాయి. పాండవులు తమ 
వంతుకు వచ్చిన పొలాన్ని సాశసచేయాలని అనుకుంటారు, విత్తనాల కొరకు 
భీముణ్ణి గాంధారి దగ్గరకు పంపుతారు. ఫీముడు వచ్చినపుడు గాంధారి కమైం 
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పొయ్యిపైన జొన్నరొ్రైలు చేస్తుంటుంది. ఆకలిగొన్న భీమునికి రొట్టెలు తినమని 
కూడ ఇవ్వదు. ఫీముడడిగిన విత్తనాలను *పెంక పై” వేయించి, ఇస్తుంది. భీముడు 
ఆకలికి తాళలేక మధ్యదారిలోనే గింజలను తిని ఊకను మాతం ధర్మరాజు 
కిసాడు. ధర్మరాజు ఆ ఊకను భూమిలో వేయగానే, క్షణంలో మొలకలొచ్చి 
మూడుక్షణాల్లో నూరుపుట్ల వంటపండుతుంది. పావుశేరు కొజ్తలకు పుప్రైడు 
ధాన్యాన్ని గాంధారికి పంపిస్తారు. ఆమె వారి అదృష్టానికి అసూయచెంది, శకునితో 
ఆలోచించి లక్కయింటిని కట్టిస్తుంది. జానపదులు వ్యవసాయదారులు కాబట్టి, 
వారి జీవితాలకనుగుణంగా పాండవులు వ్యవసాయదారులై నారు. వారి వృత్తి, 
రాజ్యమేలడం కాదు పంటలు పండించడం గాంధారి రాణియెనను క లైల పొయ్యి 
పెననే రొపైలే చేసింది. జానపదులకు ఆలవాకెన తిండి రొచ్బెలే. 


పాండవులు అరణ్యవాసం చేస్తున్న సమయంలోనే శ్రీకృష్ణుడు, పాఠవతా 
స్రాంన్ని శంకరునినుండి పొందమని బోధిస్తాడు. అర్జునుడు అమరావతి నుండి 
కైలాసపర్యతం చేరుతాడు. కాని తపస్సులోనున్న శివుడు అర్జునుణ్ణి గమనిం 
చడు. కొన్ని రోజులు అర్హునుడు వేచి ఉంటాడు. కాని ఫలితం ఉండదు. కోపంతో 
అర్జునుడు పరమేక్యరుడు కూర్చున్న గద్దెను కూలదోయబోతాడు. పార్వతి 
త్రయపడి వరమేశ్వరుణ్ణి మేలొ..ల్సి అర్జునునికి వరమియ్యమంటుంది. ఈ కథలో 
పర మేశ్వరార్డ్జునుల ఫీకరయుద్దం లేదు. జానవదకథలలో పార్వతి సలహాఇస్తుం 
టుంది, ఈశ్వరుడు ఆచరిస్తుంటాడు. పాశుపతాస్త్రం లభించగానే ఆనందంలో 
అర్జునుడు ఈశ్వరునికి కూడ నమస్క రించక వెళ్ళిపోతాడు. శివునికి కోపంవచ్చి 
చితకన్ను తెరచి “తన తమ్ముడు ఇమ్షమూలర్రి బలమతనిపె ఉన్నది” _ అని 
(గహిస్తాడు.జానపదసాహిత్యంలో హరవారుల మధ్య భేనం ఉండదు వారిరువురూ 
అన్నదమ్ములే! శివుడు అర్హునుని పరాక్రమాన్ని పరీక్షించాలని అగ్ని. వాయువు, 
పిడుగు దేవుళ్ళ నతని చుకి పంపిసాడు. అగ్ని, వాయుదేవుళ్ళు ఓడిపోయి తమ 
ఆఅస్తా౦లను అర్జునునికిస్తారు. పిడుగు దేవుడు కూడ పరాజితుడై ఈ జు క్రయమీగ లలో 
ఉరుము ఉరిమిజే ధర్మనందన రోడ అర్జున, అర్జునా” ఆని నిన్ను వేడు 
కుంటే నేను ఆరు ఆమడల దూరం పోతాను అని వరమిస్తాడు ఇప్పటికి పల్లె 
పట్టులలో ఉరుము ఉరమగానే అర్జునా ఆర్లునా అని స్మరిస్తారు. స్మరించి పిడుగు 
పొరిపోయిందని తృప్తిచెందుతారు. 
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పాండవులు ద్వెతవనము నందున్న ప్పుడే సెంధవుడు దౌవదిని అవహ 
రించుకొని పోతూంటాడు. సహదేవుడు అరచేతిలో అంజనమేసుకొని జరిగిన 
సంఘటనను భీమునికి చెప్తాడు. భీముడతన్ని పట్టుకొని తలగొరగించి, సున్నపు 
బొట్టుపెట్టి గాడిదమై కూర్చోపెడ్తాడు. సవాదేవుడు “కంచర గాడిదకు బావ 
క ంటిల్ల” అని మం[తం వేసాడు. “సెంధవుడు గాడిదకంటుకొని పోతాడు, 
గత్యంతరం లేక వహ సినాపురానికి కూడ అలాగే పోతాడు. అతన్ని గాడిద నుండి 
దింపబోయి నూరుమంది కౌరవులు, పదునెనిమిది అతొహిణుల సైన్యం ఒకరి 
కొకరు అంటుకొనిపోతారు. కృష్ణుని సలహా ననుసరించి దుర్యోధనుడు సహ 
దేవున్ని (ప్రార్థించగా, అతడు “అందరూ ఉడిల్ల” అని మం|తంవేసాడు. 
ఎక్క_డి వారక్కడే విడిపోతారు. వ్యాసభారతంలో సహదేవుని (పస క్రి ఎక్కు 
వగాలేదు. జానపద సాహిత్యంలో 'సవాదేవుడే కథానాయకుడై నడిపించిన కథలు 
అనేకం ఉన్నాయి. వండితుల నిరాదరణ పొందిన కొన్ని పాతలు జానపదుల 
విశేష ఆదరణ పొందాయి. వ్యాన భారతంలో సెంధవుణ్ణి పాండవులు వికృత 
స్వరూపునిగా చేసినట్టుగా ఉంది. ఈ చిన్న ఆంశ మే, జానపద సాహిత్యంలో 
ఒక రాతంకా చెప్పేకథగా రూపుదిద్దుకొన్నది. ఈ కథలో జానపదులు హాస్యం, 
మాం|తికళక్తులను మిళితం కావించి 'సైంధవునికి, కౌరవులకు సహదేవునితో 
వరాభవింపజేసి తృ పిచెందారు. మామూలు జానపద కథలలో రాజు చిన్న 
కొడుకే ప్రముఖుడు, పరా్యకమవంతుడు. జొనపద మన స్తత్వానికి అనుగుణంగా 
మహాభారత కథలలో సహదేవుడు కథానాయకుడై నాడు. 


అర్హునుడు (ప్రమీలాదేవిని వివాహమాడిన కథ జైమినీ భారతంలో ఉంది. 
ఈ కథ పితృస్వామిక సమాజానికి ముందు మాతృస్వామిక సమాజమున్నదనే 
సత్యాన్ని బుజువుజేస్తు౨ది. స్రీ రాజ్యమేలడం,పాండవులను పరాజితం కావించడం 
జానపమ౨ నెప్కు_వగా ఆకట్టుకున్న అంశాలు (వమీలావాణి కథయే జాన 
పవ సాహిత్యంలో అల్లిరాణి కథ. ఈమె కథ తెలుగుదెళంలోనే కాక, కన్నడ 
దేశంలోకూడ బహుళ (పచారంలో ఉంది కైలా సంలోని వార్యతి స్నానంచేస్తూ 
శరీరపు మురికిని, సున్నిపిండిని కలిపి [కొత్తకుండలో పెట్టి సము దంలో విడచి 
పెడ్తుంది. అందులో నుండి ఆదిశ క్రి వచ్చి సము[దంలోని |పాణులనన్ని ంటిని 


ర్‌ అన 


పంమారున్తుంటే, పార్వతి, శక్తిని పువుగా మార్చి నిస్సంతువై న మధుగానగరప్పు 
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రాజు కొంగులో వేస్తుంది. ఆ పుష్పమె అలభ్రిరాణి అవుతుంది. బిడ్డ ఆలన,పాలనలో 
రాజు రాచకార్యాలను నిర్తక్ష్యం చేయగా, మం[తి సింహాసనాన్ని కై వసం చేసు 
కుంటాడు రాజు, ఆల్లిరాణి, ఇరువురు పన్నెండేండ్లు ఆర ణ్యవాసం చేస్తారు: 
ఆల్రిరాణి మం(తితో యుద్ధంచేసి, ఓడించి సింహాసనాధీశురాలౌతుంది. మం|తి చేసిన 
అన్యాయానికి మగజాతిపైననే ఆమెకు ఆ్యగహం, అసహ్యం కలుగుతాయి. 
“మొలతాడు కట్టిన మొగపిల్లవాడు, నేలపైన మగచీమ, ఆకాళశంపైన మగపక్షి 
“ఉండకూడదు” అని శాసిస్తుంది. స్రీ సెన్యాన్ని తయారుచేస్తుంది. అల్లికాణి 
శాసనం, పరిపాలన తెలియని అర్జునుడు రాజ్యంలో అడుగు పెట్టి, ఆమెతో యుద్దం 
చేసి ఓడిపోతాడు కాని ఆమెనే పేండ్రాడుతానని కృష్ణునితో మొర పెట్టుకుంటాడు. 
కృష్ణుని కుతంతంతో, అర్హునుడు అల్లిరాణికి తెలియకుండ, ఆమె మెడలో 
మంగళసూ[తం కట్టి మాయమౌతాడు. ఆ మంగళసూ తాన్ని తీసివేయడానికి 
ఎంత (ప్రయత్నించినా, సాధ్యం కాదు. చేసేదిలేక కృష్ణుని సలహాననుసరించి 
(పపంచంలోని ఏపురుషుడై నను, తనతో యుద్ద ము చేసి గొలిచి పెండాడ వచ్చునని 
చాటింపు వేయిస్తుంది. పాండవులు, దుర్యోధనాదులు పరాజితులై అల్లిరాణికి బందీలౌ 
తారు. చివరకు |దౌవది తనభరలు బందిలైనారని తెలుసుకొని, ఆదిశక్తి 
రూపంలో వచ్చి అల్లిరాణిని యుద్ధానికి పిలుస్తుంది. అల్రిరాణి ఆమె స్వరూపానికి 
భీతిల్ల, నమస్కరిస్తుంది. [దౌవది ఆదేశానుసారం అల్లిరాణి అర్జునుణ్ణి వివాహ 
మాడుతుంది. మగమహారాజులనోడించిన అల్లిగాణి (దౌపదికి ఓడిపోవడం, స్రీ 
శకి, స్రీశ క్రికే పరాజితమౌతుందనే కథాంశం, శానవదునికి స్రీశ కిపెనున్న 
గౌర వాన్ని వ్యక్షం చేస్తుంది. [దౌపదీదేవి ఆదిళ క్రి అవతారమును జానపదుల 
నమ్మ కానికీ కథ చక్కని ఉదాహాతి. 


ఆవిశ క్రియే, రేణుకాదేవిగా, సీకాదేవిగా, (దౌవదీదేవిగా అవతారాలను 
దాల్చినదనియు, [తిమూర్తులకు మూలక రర్రి అనియు పల్టీయుల (పగాఢ విశ్వాసం. 
“మొదటి యుగమ్మున రేణుకవై తివి.కృతయుగమ్మున సీకవైతివి 
ద్వాపరమ్మున ఇదుగుదికి రాణివె తివి_మంగళం మంగళం కాళికాదేవి 
ముగుర మూర్తుల మూలం నీవె _ మహిషాసురుల [దుంచితి వే తల్రి" 


అని కథకులు భారత కథా గానాంతంలో పాడుతుంటారు. [చౌవది వంచ 
పాండవులను మించిన శ_కిమంతురాలను కథ ఒకటి (వచారంలో ఉంది. అరణ్య 
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వాసంలో హిడింబానుర, బకానురుల వధానంతరం భీముడు [వవంచంలో తనకు 
మించిన శ_క్రివంతులు లేరని కృష్ణునితో (ప్రగల్భాలు పలుకుతాడు. కృష్ణుడు 
(దౌపదితో సమానులైన శక్రిస్వరూపులు ముల్లోకాలలో లేరని సమాధాన 
మిసాడు. కోవంతో భీముడు బుజువు చేయమంటాడు. అమావాస్య అర్ధర్యాతి 
కృష్ణుడు భీముని ఆరణ్యమధ్యానికి తీసుకొనిపోతాడు. అక్కడ ఏడు తాటిచెట్ర 
పొడవున, జడలు విరబోసుకొని, సింహంవలె గర్జిస్తూ తిరుగుతున్న (దౌవది 
భీకర స్వరూపాన్ని భీమునికి చూపెడతాడు. భీముడు ఆమె భీకర స్వరూపానికే 
భయంతో స్పృహ కోల్పోతాడు. ద్రౌపరీదేవి శక్తి స్వరూపిణి అనెడి 
పామరులను సమర్థిస్తూ కట్టమంచి రామలింగా రెడ్డిగారు “పండిత హృదయాల 
కంటే పామర హృదయాలలోనే సత్యనిర్ణయ శ _క్తి ఎక్కువ. దీనికి నిదర్శనం 
వేలకొ లది గామాలలో (దౌపది దేవతగా పూబింపబడుట, ఆర్చింపబడుట"ో- ఆని 
పేర్కొన్నా రు. చిత్తూరు, నెల్లూరు, ఉఊత్తరార్కాడు మండలాలలో ద్రౌపది 
దేవాలయాబున్నాయి. ఈ గుడులలో పోతురాజు వి|గహముండడం, ఉత్సవాలలో 
'బలులనివ్యడం, నిపష్పుగుండాలు తొక్క_డం, జాతరలో పోతురాజు [పాధాన్య 
ముండడం వలన జానవదులకు (దౌపదీదేవి (గామదేవతయే అని స్పష్టమవుతుంది, 


(దౌపదీదేవి కాళికాదేవి అవతారంగా, [గామదేవతగా పూజింపబడడం, 
ఆమె [ప్రావీనతను, ప్రాధాన్యాన్ని సూచిస్తుంది. (దౌవదీదెవికి మరొక అభిఖ్య 
“కృష్ణ” సింధు సమాజంలోని [పధాన గణమాత “నిర్భతి.” ఈమె కృష్ణవర్హం 
కలది. పితృ(పధానులైన ఆర్యులు ఆమెను నరకదేవతగా, మృత్యుదేవత గా, 
పేర్కొన్నారు. నిర్భతిదేవత కూతురు నైరుతివాక్‌, అధర్వణ వేదమందు 
ఈమె రాష్ట్రదేవి, స్వామిని, గణపు ధనాన్ని రక్షించుననియు వర్ణింప 
బడింది. అనార్యులను ఆర్యులు కృష్ణచర్ములు, కృష్ణ యోనులు, కృష్ణవర్దులుగా 
పేర్కొన్నారు. విశ్వామి(తుడు ఆర్యుల శ (తువులను, కృష్ణ వర్దులను సంహ 
రించుమని ఇం|దుణ్జి స్తుతించాడు, అంగిరసశునహో త పు(తుడు గృత్స 
మదుడు, ఆర్యుల శ|తువులను కృష్ణయోను అన్నాడు. పరాజితులై న శ|తువుల 
స్రీ, పురములను ఆర్యులు దాస, దాసీలుగా చేసుకొని పని చేయించుకొనే 
వారు. బుగ్వేదంలో తసదన్యుడు కణ్యపు[తకోభరికి 50 మంది వధువుల 
నిచ్చినట్లుంది. ఇక్కడ వధువు ఆంతే దాసి అని ఆరం. (దౌవది కృష్ణగా,. 
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దాసీగా మహాభారతమందు వ్యవహరింపబడినందువలన, ఈమె ఆనార్య మాతృగణ 
వ్యవస్థకు చెందినదని ఊహింపవచ్చు. 


వ్యాసభార తంలో యుధివ్పిరుడు విరాట నగరమందు (పవేశించడానికి 
పూర్వం దుర్గను కృష్ణ, యకోదపు|తిక, వాసుదేవసోదరి, భీకర స్వరూపిణి, 
వింధ్యావాసిని, (బహ్మచారిణి, ముగ్గురు మూర్తులకు మూలపు దేవతని, బలి 
మద్యమాంసాదులను కోరు దేవతని, నీ నామస్మరణ వలన వనచరులకు, రోగ 
పీడితులకు, మృళత్యువాస న్ను అకు రక్షణ లభించుతుందని యు, ఆపదలు తొలగుతా 
యనియు కాళికాదేవిని సుతించినాడు. హరివంశంలోని యోగమాయ స్తోోతమందు 
ఆమె వింధ్యావాసిని, రౌ[ది, సంధ్య, ము కకేశిని, మృత్యువు, సీలగా (తి, బలి 
మద్య మాంసాదులను స్వీకరించు దేవత అని వర్ణింపబడినది. దుర్గ, (దౌవది. 
ఇరువురు కృష్ణవర్థ (పకొశితులు, ము కకేశినులు, దుష్టసం హారిణిలు. శకి 
స్వరూపిణియైన (దౌవదీదేవి దుర్యోధనుల సంహారానికై ఆవని'పె ఆవతరించిన 
అతివ. వ్యాసభారతంలో [దౌపది క్ష్యతియాంతగా వ్య వహృత మైంది. అగ్నిగుండం 
నుండి ద్రౌపది ఉద్భవించిన విధంలో, ధర్మ జుడు కావించిన కాళికాదేవి 
స్తోోతంలో పోలికలు కన్పడుతున్నాయి. దుర్గకు పార్యతి అనే పేరుకూడ ఉంది. 
వృశతి కూతురు (దౌపదికూడ పార్వతియె. పృశతి గణదేవత దుర్గఆనియు, 
ఆదే గణానికి చెందింది (దౌవని ఆని శ్రీ శారద పాటిల్‌ వివరించారు. 


శకి స్యరూపిణియెన పాంచాలి లో కందృష్టిలో పంచపొండవులకు భార కాగా 
నటించిందేగాని, వారితో దాంపత్య జీవితాన్ని అనుభవించలేదని జానపద భారత 
కథకుల అభి[పాయం. వె దికసమాజంలోని పురుషుని మాదిరిగా జానపద 
సాహిత్యంలో న్రీల [బహ్మచర్యానికే ఎక్కువ [పాధాన్యముంది. [గామ దేవతలలో 
ఆధిక సంఖ్యాకులు (బవ్మాచారిణులు, అవివాహితులు. వివా హితులై న వారికి సంసార 
సుఖంలేదు, సంతాన (పా పిలేదు. అదే విధంగా (దౌపది కూడ పంచపాండవులకు 
పక్నియైన (బహ్మచాఏణియే. 


పాండవుల బఐక్యతకొరకే |దౌపదిని వివాహ మాడమని కుంతి, తన 
కుమారుల కాదేశించిందని కొందరు విమర్శకుల అభి[ప్రాయం. పాండవులు పుట్టి 
పెరిగింది శతశృ్ళంగ పర్వతం అంటె టిబెట్‌ (ప్రాంతం. ఈ ప్రాంతంలో జీపితావ 
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సరవస్తువుల ఉత్పత్తికి తగిన వనరులు లేవు. జనాభా ఎక్కు-వై తే తిండికి, బట్టకు 
కష్టమౌతుంది. అందుకనే అన్నదమ్ము లందరూ కలసి ఒకే స్ర్రీని వివాహమాడు 
తారు. దీనివలన జనాభా పెరుగదు. ఆసి తరుగదు. (దౌపదిని వివాహమాడి 
నపుడు పాండవులు ఆ స్తిలేని పేదవారు. మన సామాజికవే త్తలు సమాజపు తొలి 
స్వరూపాన్ని, ఆచారాల పుట్టుపూర్చో త్తరాలను అవగతం చేసుకోవాలంటే నేటి 
“ఆటవిక తెగల జీవిత క్రమాన్ని ఆచారాలను పరిశీలించాలని నిర్ధారించారు. బహు 
భ_ర్హత్యం మధ్య[వదేశ్‌ తోడా జాతిలో కన్చడుతుంది. ఈ ఆటవిక తెగలో 
ఒకే స్రీ ఎంతమంది పురుషులన్నై నను పెండ్లి చేసుకోవచ్చు. భర్తలందరూ 
సామాన్యంగా అన్నదమ్ములై ఉంటారు. డెహడూన్‌ ఖాసాలలో, హర్యానాలోని 
జాట్‌ కులస్థులలోను బహుభరృత్వ ఆచారపు ఛాయలు కనడుతున్నాయి. 
రాయలసీమలో వెనుకబడిన కొన్ని తెగలలో మారుమనువు మామూలే. వరుసగా 
నలువురు భర్తలకు విడాకులిచ్చి అయిదవ భర్తను వివాహమాడిన శ్రీ గౌడసాని. 
ఇదే విధంగా వడవ భర్తను పెండ్లాడిన స్రీ పెద గౌడసాని. గౌడసాని మాట. ఆ 
తెగవారికి వేదవాక్కు. కులం తగవులలో తీర్పు గౌడసానిదే. జానపదుల ఈ 
జీవిత విధానం కూడ (దౌవదిని శ్క్తిస్వరూపిణిగా రూపొందించడంలో ఒక 


కారణం కావచ్చు. 


“ధర్మరాజు జూదం” అనెడి శ్రీల కథాగేయంలో ధర్మ జుడు ఓడిన 
తర్వాత (దౌవది, దుర్యోధనునితో, “ధర్మరాజుతో జూదమ్మునాడికివి గాని, తన 
తోటి జూదమ్ము అడుము” - అని పలుకుతుంది. అంతేగాక “పావకర్శుడై న 
రారాజు ముఖము చూడనని మధ్యన తెరచేయించి, పాంచాలి కాలితో పాచికలు 
(తోసె ధర్మజుడోడిన సర్వసంపదలను పాంచాలి గెలుచుకుంటుంది. “శకుడు” 
వచ్చి “ఆడువారు అసాధ్యులు, అటుగాక (దౌవది పతి వత ఆమెతో ఆడకూడదు 
అని రారాజు ఆటను మాన్చించుతాడు. ఈ కథలో వల్లెపడుచు, పౌరుషగుణమే 
| దౌపదీదేవి పాదాలతో పొచికలను వేయించింది. 


కావ్యాలలో మృగ$మైన సామాన్యుని సాంసారిక జీవితన్వకూవం జానపద 
సాహిత్యంలో విరాట్‌ స్వరూవం దాలుస్తుందనడానికి చక్కని ఉదాహృతి 
“సుభ|దసారె”. అర్జునుడు క నాడు సుభ|దతో “బూరెలు వండుకౌని పుణ్యుడా 
రమ్మని పిలిచిరే మీవారు, గారెలు వండుకొని అల్లుడా రమ్మని పిలిచిరె మీవారు” _ 


జానపదసొహిత్యం _ పొరాణిక గాథలు ఫట 


ఆని ఆమె పుట్టింటి వాదిని పరిహసిసాడు సుభ (ద “పెట్టుగాల పెద్దింపే పెళ్ళాడు 
తేను ఆచ్చటు ముచ్చట్లు అన్ని జరుగు మావారు పేదవారు మీకేమి పెటగలరు”_ 
ae) Cc డు 
అని సమాధాన మిస్తుంది. మాటకు మాట జవాబిస్తావా ఆని అర్జునుడు సుభ[దను 
పాంకోళ్ళతో తన్నుతాడు సుభద్ర పిల్రవాజ్జీ చంకలో వేసుకొని రోషంతో పుట్టిం 
టికి వెళ్ళిపోతుంది. పుట్టింటిలో కొన్ని రోజులున్న తర్వాత కృష్ణుడు ఆమెకు 
ఘనంగా సారెపెడాడు. సిరిసంపదల నన్నిటిని తీసుకొ నిపోతున్న నుభ(దతో 
వదినలు కోపముతో ఈర్ష్యతో 


“ఇల్లు విరుసుకు పొమ్ము ఓ ముద్దుగుమ్మా -ఐడె ధాన్యంబుండె ఎత్తుకుపొమా 
వండిన వంటకము ఎత్తుకొనిపొమ్మా -కాళ్ళమ కైలజోడు ఎత్తుకొ నిపొమ్మా 
కట్టుకొను బట్లొకటి ఉంచుమీ”-_ 


ఆని ఎ_త్తిపొడుసారు. నుభ[ద వదినల మాటలకు దుఃఖించి, “అన్నరో వింటివా 
ఆలి మాటలను” అని అన్నతో చెప్పుకొని బాధపడుతుంది. శ్రీకృష్ణుడు “కొన్న 
మానిసులంటే కొదువేమి మనకు” _ అని నుభ[దనోదార్చి ఘనమైన సారెతో 
అర్జునుని కడకు పంపుతాడు. పల్లైపడతి రోషగుణం సుభ్యదలో |వకిబింబిస్తుంది. 
ఈ కథలోని “కొన్నమానిసి” అనెడి వదం కన్యాపల్కాన్ని సూచిస్తుంది. నేటికి 
కొన్ని నిమ్నుజాతులలో, ఆటవిక తెగలలో క న్యాశుల్క్మ-ం ఇవ్వడం ఆచారంగా 
ఉంది, అ(గ్ర వర్ణాలలో వరకట్న ఆచారం ఉఊంది, ఈ తారతమ్యానికి కారణం 
సామాజిక చరితను వరిశీలిస్తే అవగతమైతుంది. ఆదిమ కాలంలో స్రీ, పురుషులు 
సామాజిక ఉత్ప త్తిరంగంలో సమానబాధ్యతను వహించేవారు. ఇరువురి స్థాయి 
సమానంగా ఉండేది. అయితే ఒక తెగనుండి కాని, ఇంటినుండి కాని పురుముడు 
త్రీని వివాహాం చేసుకొని తెచ్చుకోవాలంటె, ఆ కన్య తభ్రితం(డులకు కొంత 
శుల్కం చెల్టించెడివారు. ఆడపిల్ల వివాపాంతో త ల్రితం[డులు తమబిడ్డ [శమను, 
(శమవలితాన్ని కోల్పోతే, వివాహమాడిన వరుడు ఆమె[శమ ఫలితాన్ని అను 
భవించేవాడు. అందుకే ఆడపిల్ల తల్రిదం[(డులు కోల్పోయిన (శ మకు, మూల్యం 
చెల్లించి వివాహం చేసుకొనేవారు. నాగాలాండ్‌లో ఆటవికతెగ యువకుడు కాబోయి 
మామదగ్గర కొంతకాలం పనిచేసిన తర్వాత కోరుకున్న యువతిని పొందుతాడు. ఈ 
ఆచారంలోని ఆంతర్యం తల్రిదం[డులు వెళ్ళిపోతున్న కూతురి శమకు మారుగా 
అల్లుని శ్రమను పొందడమే. మధ్య పదేశ్‌లోని ఖోండ్‌, జై గా తెగలలో వరుడు 
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కన్యాశుల్కం ఇవ్యలేని బీదవాడై తే మామ ఇంట్లో ఐఎడుగాని రెండు సంవత్స 
రాలు గాని పనిచెయ్యాలి. తర్వాత పరిణయ మాడాలి. కాల్మకమేణ వరుడు 
కాబోయే మామదగ్గర వనిచేయడమనే ఆచార మే, వధువు పక్షంవారికి పశువులను 
బట్టలను, వివిధ వసువులను, డబ్బును కన్యాశుల్క_ రూపంలో చెల్టించడంగా 
మారింది. మధ్య|పదేశ్‌ లోని కారియా (Kharia) ఆటవిక తెగవారు 12 ఎడ్లను 
ఖోండ్‌ తెగవారు 12 నుండి 20 పశువులను, మాది బుహియా (Madhi 
Bhuiyas) తెగలో లి ఎడ్డు లేదా ఆవులను కన్యాశుల్కంగా ఇవ్వాలి. భైరా 
తెగలో పిలతం [డి బియ్యాన్ని, బట్టలను, మేకను వసూలు చేస్తాడు. కోల్‌, 
ముండా జాతిలో పశువులను ఇవ్వలేని వారు 7-18 రూపాయల నివ్వాలి. బైగా 
జాతిలో కన్యాశుల్కం ర5-£0 రూ., గైరియా (౮౭౮112) తెగలో 16 రూ., 

భిల్‌ (3111) తెగలో 20.25 రూ, ధనవార్‌ (Dhaawar) తెగలో 6 రూ., 

కొరవ (Korwa) తెగలో 12 రూ, గొలర్‌ (Golar) గుజర్‌ (Guijar) 
తెగలలో వితంతువులకు కూడ శల్క_ం చెల్లిస్తారు. ఆమెరికాలోని ఇండియన్‌ 
తెగలలో పెళ్ళికి పూర్వం వరుడు వధువుకు, ఆమె తల్లి పక్షం వారికి బహుమతు 
లిస్తాడు. పెళ్ళి కూతుర్ని కొనుక్కొని ఇచ్చిన బహుమతులుగానే వాటిని లెక్క 
కడుతారు. మధ్య[పదేశ్‌లోని గోండ్‌ లలోకూడ పెండ్లి కూతురికి, ఆమె బంధువు 
లకు ముఖ్యంగా మేనమామకు బహుమతులిసారు. ఘాసియా తెగలో పిల తల్లికి 
చీర, ఇంట్లో వారికి వివిధ వస్తువులనిస్తారు. మన తెలుగుజాతిలో నిమ్న కలాలలో 
ఊర ఖర్చని పిల్లత లికి కొన్ని రూపాయలు, చీర కట్న మిస్తారు. ఈ ఆచారం 
మాతృగ ణ వ్యవస్థ అవశేషం కావచ్చు. గణ వ్యవస్థలో పురుషునికి వ్య కిగత 
ఆస్తి, సంపద పై కాంక్ష పెరగడంతో స్రీ పరిస్థితి దిగజారి పోయింది. సంవద 
కొరకు ఒక తెగపై మరొక తెగ ఒక జాతి మరొక జాతిపై దాడిచేసుకున్నాయి. 
గెలిచినవారు అధికారులు, ధనికులు, రాజులై నారు. పరాజితులైన వారు బానిస్మలె 
నారు. ఉత్పాదక శ క్రితోపాటు బానిసత్వం అధికమైంది. ధనికులు _ వీదలేర్పడి 
నారు. వర్ష భేదాలు, కులభేదాలు అధిక మైనాయి. సంవద పరులైన అగ వర్ణాల 
వారికి బానిసలు ఉచితంగా లభించడంతో స్రీల [శమకు విలువపోయింది. 
కమంగా స్రీ ధనవంతుని గృహబానిసగా, సంతానోత్స తీ సాధనంగా, శృంగార 
సాధనంగా మారింది. (మహాభారత కావ్యంలోని మహిళ పరిస్థితి ఈః వ్యవస్థనే 
పోలి ఉంది). త్రీకి ఆర్థిక విలువలేని ఆగ వర్ణాలలో కన్యాశుల్యా_ నికి 
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వ్యతిరేకమైన వరకట్నం ఆరంభమైంది. నేటికి అది (పచండ రూపం దాల్చింది. 
అనేక అతివల ఆర్మహత్యకు దారి తీస్తున్నది. శ్రీ, పురుష [శమశ కి పెననే 
ఆధారవడి జీవిస్తున్న నిమ్న జాతులలో మాతం నేటికి క న్యాశుల్క ఆచారం 
జీవించి ఉంది. కాని అగ వర్ణాల ఆచారాలన్నీ గొప్పవనీ, ఆదర్శవంతమనసీ, అను 
నరణీయాలై నవని భావించే జానపదులు తమ ఆచారాలను అల్పంగా భావిస్తారు. 
అందుకే జానపద (భ్రీకృష్ణుడు కన్యాశుల్కమిచ్చి సత్యభామాదులను పరిణయ 
మాడినను, కొన్నమానిసులంటే కొదవేమి మనకు ఆని భార్యలను ఈపడించాడు. 
సుభదను ఓదార్చాడు. 


నేటి ఆధునిక స్రీ సామాజిక, ఆర్థిక ఉత్పత్తిలో పురుమనితో సమానంగా 
పాటువడినా. లేదా గృహిణి ఇంటి పనికి వళతవక టినా వరకట్న దురాచారం 
సమసిపోతుంది. స్త్రీల జీవితాలతో నుఖళాంతులు వెల్రివిరుస్తాయి. 


పాండవులు యుద్దానికి సిద్ధమౌతుంచే కృష్ణుడు విజయసాధనకు కాళికా 
దేవికి (బహ్మాచారి, పరా[కమవంతుడైన యువకుడ్ని బలిఇవ్వు మంటాడు. ఈ 
అర ర్రతలస్నీ ఉన్న ఉలూచి కుమారుడు ఇళావంతుడు బలికి ఆఅంగీకరిసాడు. బలి 
అపరా అ|పధానమైన ఇశావంతుణ్జి ఉదాత్తునిగా, త్యాగపురుషునిగా జాన 
పదులీకథలో చి[తించినారు. ఒకప్పుడు నరబలి (వ్రవంచ వ్యా వంగా ఉండేది. 
తర్వాత నరబలి, జంతుబలిగా మారింది. జానపదులు మొక్కలు మొక్కుకో వడం 
బలి ఇవ్వడం సామాన్యమే. జానపదుల నమ్మకము ఈ కథా కల్పనకు మూల 
కారణం కావచ్చు. 


సవాదేవుని కథ, రంపొలరాజు కథలు జనపదాలలో రెండు రాత్రుళ్ళు 

ప్పే కథలు సహదేవుని కథలో, సహదేవుడు మేనమామ మాదిరాజు కూతురు 

ఇంద మతిని అష్టకష్టాలనుభవించి వివాహమాడుతాడు *ీరంపాల రాజుకథిలో 

నకులుని భార్య రూపాలదేవిని భీముడు ఇక్కు-ట్ర పాలుచేసాడు. రూ పాలదేవి 

కుమారుడు భూపాలుడు తల్చిని కష్టాలనుండి విముక్తి చేస్తాడు. ఈ కధలలో 
పాత్రలపేర్దు తీసివేస్తే, మామూలు జానవదకథ లవుతాయి. 


జానపదులకు రాముడు, కృష్ణుడు భగ వత్స్యరూపులే కాని, గామదేవతల 
శునగల భయ, భక్తి భావాలను వారిపై [పదర్శించరు. వెదిక సమాజపు దేవత 
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లైన రామకృష్ణులు యుద్ధ (పియులు. యుద్ధాలతో వనిళీని శాంతికాముకులై న 
జానపదులు వ్యవసాయ (పభానులు, (శ మజీవులు. వారికి వ్యవసాయాధిదేవత 
లైన [గామదేవతలే (పధానులు. మహాభారత కథలనాధారంగా చేసుకొని జాన 
వదులు గొంతులమ్మ పండుగ, (దౌపదీదేవి ఉత్సవాలను జరుపుతారు. కుంతీదేవి 
జన్మ వృత్తాంతాన్ని రహస్యంగా "పెట్టినందుకు ధర్మ రాజు, తల్లిని మాదిగ వారికి 
దేవతవుకమ్మ ని శపిస్తాడు నేటికీ పండుగను నిమ్నకులాల వారు జరుపుకుంటారు. 
నెల్లూరులో ధర్మరాజాలయముంది. అందులో [దౌపది [పధావదేవత. 'డౌవదీదేవి 
(బహో్మోత్సవాలను అగ్నికుల క్ష([తియులు జరుపుతారు. మహాభారత కథసీ ఉత్స 
వాలలో (పదర్శిస్తారు. చివరిరోజు ఆగ్ని గుండాన్ని సిద్దం చేస్తారు. (పధాన అర్చ 
కుడు స్రీ వేషంలో కలశాన్ని నెత్తిపై పెట్టుకొని అగ్నిగుండంలోకి (పవేశిస్తాడు. 
కలశం (దౌపద్‌దేవికి (పతీక రెండవ అర్చకుడు పోతురాజు వి(గహాన్ని ఎత్తుకొని 
గుండంలోనికి (పవేశిస్తాడు. మిగిలినవారు వీరిని అనుసరిస్తారు. పూశారి స్రీ వేష 
ములో దేవతల నర్చించడం [పపంచ మంతటా కనపడుతుది. ఉత్తర భారత 
దేశంలో తీగల్‌ జాతిలో పూజారి స్రీ వేషం వేసుకొని కలశాన్నెత్తుకొని ఉత్స వపు 
ఊ రేగంపుముందు నడుస్తాడు. మహారాష్ట్రలోని తుకాయి దేవతనర్చించే పూజారులు 
స్రీ వేషాన్ని ధరిస్తారు. ఆడిలాబాదులోని గ జైలమ్మకు, మహారాష్ట్రలోని అంబాబా 
యిుకిపూజారిణులే కాని పూజారులుండరు. ఉతర, దకిణ అమెరికాలలోని కొన్ని 
తెగలలో మడగాస్కర్‌లో పురుషులు త్రీ వేషంతోనే పూజలు చేస్తారు. హిందూ 
మతంలో కలశం శుభచిహ్నం. శ్రీ కోశాంది కలశం (గామదేవతకు (ప్రతీక అని 
వివరించారు. మన గామదేవతలలో ఎల్లమ్మ: బెంగాల్‌లోని మానసాదేవి, పేరం 
టాలు సవారమ్మలు కలకానికి | వతీకలుగా భావింపఒడుతున్నా రు. కన్నడ, 
తమిశ దేశాలలో కరగానికే (కలశం) బలినిస్తారు |దౌపదీదేఏ బ్రహ్మోత్సవాలలో 
ద్రౌపది కలళరూపంలో పూజింవబడుతున్నది. ఈ ఆచారాలు అంతరించిపోతున్న 
మాతృస్వామిక అవశేషాలు కావచ్చు. 


భాగవత కథలు :- భగవత త్వ [వధానమైన భాగవత కథలలో జాన 
పదులు శ్రీ కృష్ణుని అల్లరి వానిగ, మాయలమారిగ, అద్భుతళ క్తిపరునిగా, చోరు 
నిగా, జారునిగా చితించినారు. “కృష్ణ జననం” కథతో మేనల్లుడే మామను 
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హతమార్చుటకు గల కారణం పింతగా పెవరింవబడిగడి. కంసుడు చెల్లెలి 
పెండ్లి చేస్తే, తనను విడచిపోతుంచని పెండ్లి [ప్రయత్నాలను కూడ మాను 
కక . దేవకి శివునితో మొర పెట్టుకొంటుంది శివుడు కంనునికి చెల్లెలి పెండ్లి 
చేయమని సలహాఇసాడు కంసునికి చెల్లెలి "పె కోవం వస్తుంది. “పెం౮ వ్రమెన కోరిక 
ఉంటే నన్నడగ వచ్చుకదా,వరాబివాడే న శివుణ్ణి ఎందుకు అడ గాలి” "అనికోవంతో 
స ప్రసముదాల కవతలనున్న ముసలివానికిచ్చి చెల్లెలి పెండ్లి చేస్తాడు. “పెండ్లి 
తర్వాత వధూవరుబను తీసుకొ ని పోతుంటే తప ల తల్లికి ఆన్న్మాయం చేసి 
నందుకు, సీమేనల్లుడే నిన్ను చంపేస్తాడని” హెచ్చరిస్తుందె. "కృష్ణుడు పుట్టుకతోనే 
ఏడుగురు క చంపుతాడు, స్నానానికి గంగను రప్పించి తన అద్బుత శక్తు 
అను (వదర్శిసాడు. పెరిగి పెద్దవాడవుతున్న కృృషుని అర్లిరి భరించలేక యశోద 
“నమ్మడు” వచ్చి కరుస్తాడని భయపెడ్తుంది. కృష్ణుడు గుమ్మడిని తన 
దశావతారాలలోను చూడలేదని, నోటిలో ఉన్నాడేమో చూడమని అంటాడు. 
కృష్ణుని నోటిలోని విశ్వాన్ని చూచి యశోద భయపడి, గుమ్మడు లేడు ఊరికనే 
నిన్ను భయపె'దేందుకు అన్నానని తప్పు ఒప్పుకుంటుంది. ఇదే కథ అస్సాంలో 
శ్రీధరకంధర రచించిన *కాణ్‌ ఖోలా” కావ్యంలో ఉంది. నేటికి పిల్లలు విసిగిస్తే 
తల్లులు “బూచాడు' పట్టుకొని పోతాడని భయపెడ్తారు. ఈ బూచాడే యశోద 
బెదిరింపులలో గుమ్మడై నాడు. 


“దేవగన్నెలు” ఆనే కథాగేయంలో కృష్ణుడు ఇం[దుని కుమార్తెల చీరల 
నపవారిస్తాడు. “కామేశ్వరీ చరి[త”లో కృష్ణుడు కామెరల వీరనపహారిస్తాడం. 
ఆమెనే రుక్మిణిగా జన్మించి కృష్ణుని ఖభరగా వొందుతుంది. “ గోపెమ్మ కథలో 
కృష్ణుడు వివాహితయెన “గోపెమ్మ”ను మాయ మం|తాలతో మోసగించి, అనుభ 
వించి, తర్వాత ఆమెను వదలిపెట్టి మధురకు వెళ్ళిపోతాడు. వంగసాహిత్యంలో 
చండీదాసు రచించిన “శ్రీకృష్ణకిరన్‌ "లో కృష్ణుడు రాధను మోసంతో వశ 
పరచుకొని, తదుపరి ఆమెను విడచి మధురకు వెళ్ళిపోతాడు. న్రీల పాటలలో 
పారుజాత పల్లవి, శమంతకమణి పాట, [భమరగీతాలు, రుక్మిణి కళ్యాణం, 
కుచేలోపాఖ్యానం, ఉషాపరిణయం మున్నగు కథాగయాలు మూలకథా విధేయాలు. 


5-6 
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పురాణాలలోని ఆవతారకథలు, శివుడికి సంబంధించిన కథలు రకరకాల 
రూపాలలో జానపద సాహిత్యంలో కనిపిసాయి. స్థల మాహాత్మా్యాలను వివరించే 
గాథలుకూడా కనిపిస్తాయి. జానవద సాహిత్యం-మన సత్వ శా స్త్రం,సామాజిక కా స్తం , 
మాన వకాస్త్రాల (తివేణి సంగ మం జానపద సాహిత్యంలోని పురాగాధలు జానపదుల 
జీవితాన్ని, మానవ సంబంధాలను చాటి చెపాయి. తెలుగునాట జానపద సాహిత్య 
సేకరణ, పరిశోధన బహుళంగా సాగుతున్నాయి. మరుగున పడిపోతున్న జాతి 
మాణిక్యాలను వెలుగులోనికి తీసుకురావటం జాతీయ సంపదను పదిలవరచటమే. 
సేకరించిన జానపద సాహిత్యంలో నికి ప్రమైన శాస్తాంంకాలను వెలికితీయటం 
నేటి పరిశోధకుల, పరిశీలకుల కర్తవ్యం. 


నం|పదించిన (గంథాలు 


బుగ్వేదార్యులు - రాహుల్‌ సాంకృత్యాయన్‌ 
జానపద కళా సంపద టె, దొణప్ప 
జానపద గేయాలు - సాంఘికచరి్నిిత _ సంపాదకులు _డా॥ వీ. రామరాజు 
డా॥ కృష్ణకుమారి 
దాకిణాత్య సాహిత్య సమీక్ష  డా॥ జి. నాగయ్య 
నవభారత్‌ _ మహారాష్ట్ర సత్యసాహిత్య సంచాలిత మాసప (తిక జులై 1979. 
సీత జోన్యం అ నార్ల వెంక చేశ రరావు 
Lokayata - Debi Prasad chattopadhyaya 
Kanyashulkam - paper presented in the Oriental 
Conference at Guntur 18984 by Dr(Mrs)5S.S. Pradhan 
Myth and reality - D. D. Kosambi 
Myths of Middle India - Verrier Elwin 
Encyclopedia of Religion and Ethics 
Castes and tribes in central Provinces. 


జానపద గేయాలలో కవిత్వం 


__ఎన్‌. గంగప్ప 


ఏ నాహిత్యానికై నా పునాది జానవపచగేయ సాహిత్యమే. అలాగే తెలుగు 
సాహిత్యానికి సైతం జానవదగేయ సాహిత్యమే మూవఐం. అందుకే జాంపదగేయ 
కవిత్వానికి రిక పత్యేకస్థాన ముంది, పద్య కవిత్వం పండితులకు మా(తమే 
పరిమితం. కానీ ఈ జానవదగేయ కవిత్వం పండితులనే గాక పామర (పజలను 
పరవశింవ జేస్తుంది. ఆం'కే ఇది [(పజాకవిత్వం, జాతికి (ప్రతిబింబం. చదువు 
సందెలూ, అరమరికలూలేని పామర (పజల సాహిత్యం ఈ ణా నవద గేయ కవిత్వం. 
పజల అనుభూతులకు పరమ నిదర్శనం ఈ జానపద గేయకఏత్వం. అనుభ 
వించే ఆనందం, పొందేకష్టం,న సుఖం, జీవితంలోని వలపుతలపు, వియోగ దుఃఖాలు 
సర్వమూ ఈః కవిత్వంలో చూడగ లం. ఇవన్నీ ఆద్దంపట్టినట్టు జానపదకవిత్వంలో 
(పతిబింబిసాయి. ఆయా గేయాలు పాడుకొ నేప్పుడు (శుత్మిలయలు ఉండితీరుతాయి. 
తమకు నచ్చిన, తమకువచ్చిన బాణీలో పాడుకొంటారు పామర (వపజలు. కాబట్టి 


సంగీత సాహిత్యాలు జానపద గేయ కవిత్వంలో అవినాభావ సంబంధం కలిగి 
ఊఉఊంటాయి. 


కానీ ఈ సాహిత్యం ఎక్కడా (పాబీన కాలంలో (గంథస్థం కాలేదు. 
“ముఖేముఖే సరస్వతీ” అన్నట్టు ఒకనోటి నుంచి మరోనోటికి, మరోనోటినుంచి 
ఇంకో చెవికి గాలిలా స్వచ్చందంగా హోయివ్యాపించింది. ఎవరో కొందరు ఒకచోట 
కూర్చొని రచించింది కొది కవిత్వం. పొమర[పజల అనుభూతుల్ని అనుసరించి 
సెలయేరులా పవహింబేది. అతి[పాచీనకాలం నుంచి ఎవరూదిన్ని భ[దవరచ 
(వయత్నించలేదు. కాగా ఆధునికయుగంలో _ కాలగ రృంలో న సంక 
హోగా _ వల్లెవట్టులలో అక్కడక్కడా నిలిచిఉన్న ఈ జానపద కవిత్వాన్ని 
చీక రించడమెగాదు, పరిశోధన (పారంభించారు. ప అంశం. 


తెలుగు సాహిత్యాన్నంతటిని వండిత సాహిత్యమూ, పామర సాహిత్యమూ 
అని స్థూలంగా రెండు విధాలుగా విభజించవచ్చును, దీన్నే(పౌఢ సాహిత్యమూ, 
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జానవద సాహిత్యమూ ఆని పేర్కోవచ్చు. ఇంతకంటే శిష్ట సాహిత్యమూ, శిక్షే 
తర సాహిత్యమూనని చెప్పడం నముచితం. ఈ శిష్ట సాహత్యంకంటే శిష్రేతర 
సాహిత్యమే ఆదిలో ఆవిర్భవించి వికాసం పొందింది, ఆవనుకే శిష్ట సాహిత్యంగా 
రూపుదిద్దుకొంది. అనాదిగా వస్తూన్న సహజమూ, స్వాభావికమూ, నిసర్లమనో 
జ్‌మూ అయిన  జొానవదకవితను మనపూర్వులు ఆదరించలేదు; సరికదా 
సంరశించలేదు ఆన్న అంశం పూర్వో కం. రాజాద ర ణకు పా(తమైన శిష్ట 


వ 


హిత్యం తన అధికారం చలాయిస్తూవచ్చింది. అయినప్పటికీ ఈ పండిత కపిత్యం 
వక్కాా? జానుపచకవిత్టం మరోవక్కా.. అభివృద్ధి చందుతూనే వచ్చాయి. 
ఆయితే శిమేత ర కవిత్వ [ప్రవాహం మూడు పాయలుగా తెలుగు సాహిత్యపు 
మాగాణంలో [పవహిస్తూవచ్చింది. మొదటిది కేవలం జానపద కవిత; దానిపుట్టుక 
అనాది; లిఖితంకాలేదు. రెండోది పాల్కురికి సోమనాథునితో (ప్రారంభమైన 
ద్విపద కవిత. పండితకవిత్వంగా రూపొందించాడు, 


గూ 


“ఒప్పదు ద్విపద గావ్యో కి నా వలవిదసి- 

కూర్చెద ద్విపదలు ayy దె వాణ( 

దెలుణపమాట లనంగ వలదు; వేదముల 

కొలదయకా(జూడు"డనీశి పట్టు పట్టి పండితులను ఓప్పించినట్లు తెలు 
నుంది. ఆ తరువాత ద్విపద ఒక శాఖగా శోభాయమానంగా వెలుగుతూ వచ్చింది. 
ఇక మూడోది తాళ్ళపాక అన్న మాచార్యులతో ఆరంభ మైన సంకీర్తన కవిత. 
దీనికి నిబద్ధతని నిరూపించిన కవి అన్నమాచార్యులు. సంస్కృతంలో *సంకీ 
రాన లక్షణం" రచించి దీనికి విశిష్టతనీ, గౌరవ (వతిపత్తుల్ని తీసుకొచ్చిన 
ఘనత అన్నమయ్యది, 


ఇది ఇలా ఉండగా వద పద్య కవితల్లో పద కవిత్వమే మొట్టమొదట 
పుట్టిందనడం సర్యజనాంగీకృత విషయం. (పొక్తన మానవుడు నుఖదుఃఖాది 
అనుభూతుల్ని పొందినపుడు, తదనుగుణంగా ఆడిపొడుకోవడంతోనే ఈ వడ 
కవిత పుట్టింది. ఈ అంళాన్న R.G. Moulton వండితుడిలా వివరించాడు... 


1. పండితారాధ్య చరిత వట. 15 
2, బసవ పురాణము - పు. రి. 


జొనవద గేయాలలో కవిత్వం కక్‌ 


“The improvised lyrical song, communal or in- 
dividual, popular or artistic, is probably the simplest 
and most spontanions form of lyric expression. 4646266 
The true song is primarily the instinctive outbutst 
of emotion ofr emotional thought in language which by 
aptness of word rythm echoes or suggest the underly- 
ing emotion and by melody of line and hatmony of 
stanza is adapted to such modulations of the singing 
voice as naturally distinguish emotional utterances +... 
The melody must be facile in its consonant-sequences, 
preferably open in the quality and varied in the 
musical pitch of its vowel sounds... The song is, 
therefore, more than any other lyric kind a musical 
‘cry’”l 


“Erom the three possible methods of expression- 
singing, saying, doing - are derived the three primary 


kinds of poetry-song, recital and drama...”® 


ఈ విషయాన్నే పింగళివారు ఇలా వివరించారు. 
“ఈ పాడదగిన కావ్యమునకు పదమని పేరు. 


స్త వాజ్మ యమునందై నను వదకవిత్వము పద్యకవిత్వము కంటు 
ముందుపుట్టి "'పెరుగుననుట బహుజనాంగీకృత మైన సిద్ధాంతము. ==. 





l. RG. Moulton : Méthods and Materials of Lite- 
rary Criticism - P. 18, 14. 

విం 9 : The Modern study of Literature. 
An Introduction to Literary 


theory and Interpretation- P 440, 
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“కాబట్టి ఆడికాలమున భావపరవళుడై పాటపాడిన ఆ 'పాక్తన కవి, 
ఆడుచునే పాడెననుట కాస్త్రీయముగా నమ్మదగిన విషయము. 


“ఈ ఆట-పాటలో మూడు భిన్నకళాంశములు కలవు. అడుగువేయట, 
రాగముతీయుట, మాట వలుకుట శాస్త్ర పరిభాషలో ఈ మూడింటికి నృత్యము, 
గీతము, శబ్దము అని పేరు... 


“ఈ పదకవిత్వమున శబ్దమునకెంత (ప్రాధాన్యమున్నదో గీతికకును 
అంతే [పాధాన్యమున్నది. అనగా ఇందు సుందరతర శబ్ద రచనతోపాటు, 
మధురమైన పాటయును కలిసియుండును.”1 


పదకవిత్వమే మొదటిదసీ, ఆ తరువాతే పద్యకవిత్వం వచ్చిందనీ 
రాళ్ళపల్లి వారి అభి పొయం. “మనదేశంలో చాల [పాత పాటలు వేదసూ క్ర 
ములు. మనుష్యజాతికి అవి మొదటి రచనలు అని యూహింపవలసినవి,***.*, 
నేటికిని తెలుగులో పరమ ప్రాచీనమైన పద్దతియని చెప్పదగిన పల్లెపాటలు, 
కపిలెపాటలు మొదలగునవి. కొన్ని తాళశనియమము లేకుండా పాడబడుచున్న వి. 
ఈ రాగ తాళములు రెంటిని కలిపి పృాదయంగమములై న భావములను వెలు 
వరుచు భాషను అ౬౦కరించుటయే పదరచనకు వరిపూర్ణ స్వరూపము... సతా 
శముగనో, వితాళముగనో కావ్య కళారసానుభవమును (ప్రాచీన మనుష్యజాతి 
పాట రూపముననే అనుభవించి రచించినదని పండితు లూహింతురు. మన 
పద్యములన్నియు పదముల పరిణామములే ఆని భావించుటకు పెద్ద సూక్ష్మ 
దృవ అక్కరలేదు. ”ఃి 


కాగా జొనవదగేయాలు వాజ్ముయకోటిలో చేరుతాయా నేదా ఆన్న వి 
చికిత్స ఉండనక్క_రలేదు, కారణం ఏ సాహిత్యానికై నా రసానందదాయక గుణం 
పధానమన్న విషయం అందరికీ తెలిసిందే. జానపద గేయమైనా అందులో రస 


1. శ్రీ పింగళి లక్ష్మీకాంతం : పీఠిక_పల్నాటి వీరచరి[త._పు. 20.26. 
2. శ్రీ రాళ్ళవల్లి అనంతకృష్ణ శర్మ : సాహిత్యో పన్యావములు-_కి కే [తయ 
పదసాహిత్యము - పు. 12, 18. 
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స్ఫూర్తి ఉండటంవల్ల అది సాహిత్యంగానె పరిగణించబడింది. ఇది [పౌఢ 
సాహిత్యంతో తులతూగ కపోవచ్చు గాక! అయినా అందులోని గీతి (వాధాన్యం 
వల్ల (పౌఢ సాహిత్యంకం టే మిక్కిలి రసానందదాయకమనడంలో సందేహం 
లేదు. ఈ గేయ సాహిత్యంలో సంగితంతోపాటు కవిత్యపుపాలుసెతం అధికంగా 
ఉంచే తప్పకుండా బంగారానికి తావి అబ్బినట్టవుతుంది. అంటే ఆ గేయాలకు 
కావ్యత్వం సిద్ధించిందని ఆర్థం. ఆందువల్ల ఈ గేయాలు సాహిత్యంలో చేరుతా 
యనడం. రసానందనిష్యంది అయిన ఈ జానపద గేయ సాహిత్యం సర జనా 
మోదకరమై _ ఎలాంటి [పయత్నమూ లేకుండానే - విన్నవెంటనే విషయం 
విశదమవుతుంది.ఆనందం అనంతంగా కలుగుతుంద.అంటే “సద్యః పరనిర్య ఎలి” 
ఇందున్న దని అర్థం. సాహిత్య [పయోజనాలలో* సద్యః పరని రర్చాతిఒకటనిగ దా 
ఆలంకారికుల మతం! అంతేకాదు; ఆలంకారికులలో విశ్వనాథుడు చెప్పిన 
“వాక్యం రసాత్మకం కావ్యమ్‌” అన్నదీ, జగన్నాథ పండితరాయలు చెప్పిన 
“రమణీయార్థ క (పతిపాదకశ బ్దః కావ్యమ్‌' ఆన్నది ఇక్కడ అనుసంధించడం 
సముచితం. అందుకే ఈ జానవద గేయాలు సాహిత్యంగా పరిగ ణించబడ్డాయి. 
ఈ సిద్ధాంతాల్ని అనుసరించి జానపద గేయాలలో ఎంతమా[తం కవిత్వపు 
పాలుందో పరిశీలిస్తే ఈ విషయం స్పష్టమవుతుంది. 


పామర [పజలు ఆ యా పనులకు అనుకూలంగా పలురకాలుగా పాడు 
కొంటూ ఉంటారు. కర్షకులు, కష్టజీవులు పాడుకొనే గేయాలు శృంగార, వీత, 
కరుణాద్భుత, హోస్యాది రస[పధానమై ఉంటాయి; వేదాంతభ క్రి పరిపుష్టమై 
ఉంటాయి. ఈ గేయక రలెవరో తెలియదు. కానీ వారిక్ళృషి మనకు ఉపక 
రిస్తూంది. వి త్తనంవేసి, చెట్టు పెంచినవారెవరోకానీ, వాటి భలరసాలను అనుభ 
విస్తూన్న వాళ్ళంమనం. ఆ ఆజ్ఞాతక వుబకు మనమెంతగానో బుణపడి ఉన్నాము. 
ఈ జానపద గేయాల్లోని కవిత్వాన్నిగూర్చి నేను సేకరించిన గేయాల్ని ఉదవా 
రిస్తూ వివరిస్తాను. 


ఇళ్ళలోను, వంట పొలాల్లోను, ఆరుబయటా, ఉత్సవాలూ, ఊ రేగింపులూ 
మొదలైన సందర్భాల్లోను, (శ్రమను అపనయింపజేసి, ఆనందోత్సాహాల్ని వెల్లి 
విరియించే ఈ జానవదగేయాలు (కామిక సముదాయానికి వీశరాని బంధువులు. 
(పౌఢ వాజ్మయంలోని శ ద్లాడంబర 0గాని, జటిల సమాస రచనా వై విధ్యంగానీ, 
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శద్దారాల సాముగరిడీలుగాని, కవిత్వపు కసరత్తులుగాని లేక వాడుక భాషలోని 
నిసర్గ మనోజ్ఞ భావపుష్టితో రసఘుమంఘుమలతో జానపద గేయ కవిత్వం 
సర్వజన సమ్మోదకరమై సంతుష్టిని కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 


విసీలాకాశం కింద, పొలాల్లో, మదుర కంఠ ధ్వనితో జతలు జతలుగా 
నాట్లు వేస్తూగాని, కలుపుతీస్తూగానీ (శమిస్తూ పాడే గేయాలు ఆనందోత్సాహాల్ని 
కలిగించడమేగాక, [శమను పోగొట్టడంలో (ప్రాధాన్యం వహిస్తాయి. ఆ ఉత్సా 
హంలో కాలం సైతం ఇట్టే గడచిపోతుంది. జానపదగేయ సాహిత్యంలో 
రామాయణ కథకు |పాధాన్యముండి. ఇది (వజల్లో జీర్తి ంచుకొ నిపోయింది. 
రామునితోపాటు సీత అరణ్యానికి వెళ్ళిన విషయం ఈ గేయంలో వర్షి ంచబడింది. 


“జ దేవి కదలుతా భూదేవి కదిలా 
భూదేవి కదలుతా భూదేవిమైనున్న రుజాలె కదిలా 
రుజాల పైనున్న పకులే గదిలా1 


ఇందులో సీత అడవికి వెళ్ళుతూంటే, తన పుత్రిక కష్టాన్ని సహించని 
తల్లి భూదేవి సెతం చలించింద ఏ! (పకృతి, (పకృతిలోని (పతి (పాణి సీతాదేవి 
కష్టానికి చలించిపోయిందని గేయకవి హృదయం. ఇది కవిత్వం కాదనగలమౌా ! 


ఇట్లై సీతారాములు అరణ్యంలో ఊండగా, మారీచుడు మాయలేడి వేషంలో 
వచ్చిన సందర్భంలోని గేయంలోను కవిత ఉంది. మాయా మృగాన్ని రాముడు 
బాణ (వయోగం చేసీ చంపినప్పుడు - 


జపా రామస్వామి ఎండమ్ము తోనా 
కూరలెనే ఆమెకము కుమ్మరామాలా 
సోలైనే ఆమెకము సొప్పకట్టాలా”8 


ఇందులో జొపమ్యం సహృదయ హృనయ రంజకం. రాముని ఆమ్ము 
దెబ్బతిన్న ఆ జింక, “కుమ్మరామాలా' కూలిపోయింద టః “చొవ్పకాట్లాలా' సోలి 


1. డా| ఎస్‌ గంగప్ప (సేక రణ): జానవదగేయ రామాయణం - పు. 4, ర్‌ 
2 పెదే. పుటలు [18,1417 
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పోయిందట! ఈ ఉపమానాలు పామర (పజల స్వభావానుగుణమై ఒప్పుతున్నాయి. 
మాయ జింక మరణ సమయంలో అరచిన అరపును విని శ్రీరాముడే మరణించి 
నట్టు భావించి, భయ[భాంత అయి, దుఃఖితమతి అయి అన్నకు సాయంగా వెళ్ళు 
మని లక్ష్మణుని పురమాయించినవ్వుడు లక్ష్మణుడు సీతతో. 


“అడవిలో మాయన్న కతిభారమైతే 
చుక్కలూ. జలజలన రాలు నోయమ్మ 
సూర్యుడూ చం[దుడూ కముదప్పుదు రమ్మ 
పగలెన్నెలు గాను పసులింటికి వచ్చు.” 


నని సమాధానమిస్తాడు. 


ఇమే రామలక్షుణులు పర్ణశాలకు వచ్చి చూడగా సీత కనిపించదు. 
ఆప్పుడు - 


* బిల్పకల్రు కోగిలలు చిన్నపోయినవి 
హంసలు నమిళ్ళు ఆట మరచినాయిో జీ 


అంటాడు. జానపద గేయకవి ఎంతో లలితంగా. ఇందులోని కవి హృదయం 
సుస్పష్టమవుతుంది. 


ఇంద్రజిత్తు, లక్ష్మణుల యుద్దం జానవదగేయ కవి మనోజ్ఞంగా, స్వాభావి 
కంగా వర్డి చాడు, 


“మేఘూల మరుగున ఆ యిం (దజబిత్తుడూ అగ్గిబాణము తొడిగనో 
లక్షున్నని యేటి ఆదారి తెలుసుకొని సిళ్ళబాణము తొడిగెనో 
మేఘాల మరుగున ఆ యిం ద జిత్తుడూ నాగబాణము తొడిగెనో 
లక్ష్మన్నని యెటి ఆదారి తెలుసుకొని గరుడబాణము తొడిగెనో 


పలనాటి ese Be ల చమట 
1,2... పదే. పుటలు 18,14,17 
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మేఘాల మరుగున ఆ యిం[దజిత్తుడు తేళ్ళు బాణము తొడిగెనో 
లక్ష్మన్నని యేటి ఆదారి తెలిసికొని కోళ్ళబాణము తొడిగెనో”వే 


ఇలాగా ఇం(దజిత్తూ, లక్ష్మణుడూ ఆగ్నయవారుణాస్తాలు;నాగ గ రుడాస్తాలూ 
[పయోగించడం (పసిద్ధమె, వాటినే గేయకనవి అగ్గి, సళ్ళు, నాగ, గరుడ బాణాలని 
"పేర్కొన్నాడు. ఇటే పరస్పర విరుదాలూ, జానపద సహజాలూ ఆయిన తేళ్ళు, 
య థి 
కోళ్ళు రూకాలుగా (వయు క మైనట్ల్టు జానపద గేయకవి చెప్పడం ఎంతో సహాజ 
సుందరంగా ఉంది. ఇది జానవద గేయకవి (పతిభకు నిదర్శనం ! 


మూర్చితుడై న లక్ష్మణుని ఉద్దేశించి శ్రీరాముడు విలపించడం కరుణ 
రసోదంచితంగా ఉంది, 


“*దినదినమునా నాముదిద్దిన ప్రే వుంది దియరత్నము తమ్ముడా ! 
అనుదినము నీ నాము అమరిన ట్రై వుంది అతియచక్క_ని తమ్ముడా !' 
ఎద్దుకొమ్ములావోలె ఇద్దరే వుంటిమీ ఒంటిగాణ్ణి అయిపోతినో”ః 


ఇక్కడ రామలక్ష్మణుల విడదీయరాని [భాతృ ప్రేమ బంధాన్ని వ్యక్తం 
చేయడానికే ఇలాంటి (గామీణ వాతావరణానికి తగిన పలుకుబళ్ళు, సామెతలూ 
(పయోగించడం జరిగింది, 


లక్ష్మ ణమూర్భతో శ్రీరాముడు దుఃభిసాడు. ఆ శోకాన్ని జానపద కవి 
ఇలా వర్తి స్తాడు. 

“రంగ న ముత్యాల సేరు తెగినట్లు రాలెకన్నుల ఉదకమూ 

చక్క-నీ తిరమనీ ముత్యంపు కన్నీరు ముక్కంటి దిగజారెనో”క 
అని జానవదకవి మనోజ్ఞంగా ప్రతిభా సమున్మెషంగా ఉపమాలంకారం (పయో 
గించడం గమనించవచ్చు. ఇలాంటి ఆలంకారిక రచనలోను జానపద కవిత్వం 
పద్య కవిత్వంతో తీసిపోదనిపిసుంది. 


1, 2. పెదే. పు, 24, 25 
లి. పెదే పు. 26 
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ఇక్లే విస్యరాతి పాటల్లోను కవిత్వముంది. నాట్లు వేసేటప్పుడు, కలుపు 
తీతల సమయంలోనూ విస(రాయి వి సి రేటప్పుడూ స్రీలదే. పెచేయి. కాబట్టి గేయ 
కవులతోపాటు జానవద గేయ కవయితులు సె సెతం ఉన్నా రని స్పష్టమవుతుంది. 
అత్త ఆరడి పడలేని కోడలు... 


“అత్తమ్మ సీచేతి ఆరీడికన్నా 
ఆడవీలోనా సింపన్న మానై నచాలూ 
కూచోనే అన్న లకు నీడై నచాలూ”1 


ఆని అంటుంది, 


మరో గేయంలో ఏదో కారణాన కోపగ్భహం చేరిన భార్యను భర్త బుజ్జ 
గిస్తూ “పచ్చి పసుపుగొమ్మా బంగారి బొమ్మ "8 అనడంలో కూపమ్యం క 
పారం. ఇది జానపద గేయకవి _పతిభకు నిదర్శనం. ఇలాంటి పట్టులు జానపద 
గేయ కవిత్వంలో తశుక్కున మెరిసి సహృదయ హృదయాలను రంజింప 
జేస్తాయి. 


విస|రాతిని విసరడం ముగిస్తూ పాడేపాట... 

“ముత్యాలు తెచ్చుండా వెయ్యి గౌరమ్మా 

ముత్యాలు గాదమ్మా ముగ్గుజొన్నల్లో 

పగడాలు తెచ్చుండా వెయ్యి గొరమ్మా 

పగడాలు గాదమ్మా పాతరాగుల్లో”3 
అని చెప్పడం సహజమూ, నిసర్గమనోజ్ఞమూ నని చెప్పడంలో అత్యు కిలేదు. 
జొన్నల్ని ముత్యాలతోను, రాగుల్నిపగడాలతోను పోల్చడం [గామీణులకు 
సహజ విషయం. 





1, 2. నా వ్యాసం: జానపద సాహిత్య సంపద - విసువరాతి పాటలు _ భారతి, 
డిశంబరు, 1970. 
ల. పెదే.. 
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పల్లెపట్టులలో “కపిలి" పాధాన్యం వహిస్తూ ఉండేది ఒకనాడు. ఈనాడు, 
విద్యుత్తు, ఆయిల్‌ ఇంజన్లు వచ్చాక దానితో పనిలేకుండా పోయింది. కొన్ని 
(పాంతాల్లో *కపిలినే “మోటి అంటారు. ఈ కపిలి పాటల్లో రసరాట్టయిన 
శృంగారానికి |పాముఖ్యం ఎక్కువ. 


“వస్తా పోతా ఉన్నా చాలు వాకిట్లో నిలబడినా చాలూ 
సీ నీలంపు గాజుల చెయ్యి సీలాలు పారినా చాలూ”! 


అని ఒక నాయకుడు తన (పేయసిని ఉద్దేశించి తన హృదతాభిప్రాయాన్ని 
టి ౧ 
స్పష్టం చేస్తున్నాడు. 


_ మరో మవోవారమైన జౌొపమ్యం ఇక్కడ ఉదాహరించడం ఎంతైనా 


అవస రం. 


“కందిరీగ నడుముదానా కాసులోల్ల చిన్నదానా 
అద్దమంతా వీది మొగము ఎద్దులింటా పొలుగు తగిలో"ి 


ఆనే ఈ గేయంలో సహజ సుందర మైన కవిత ఉంది. “కందిరీగ 
నడుముదానాి” అన్నాడు గేయకవి. ఈ ఉపమానం సహజమూ, సుందరమూ 
ఆయి వృదయరంజకంగా ఉంది. “అస్తి నాసి విచికిత్సా హేతు శాతోదరి” 
అనీ, “సదసత్సంశయ గోచరోదరీ” అసీ రచించిన శ్రీనాథుని సమాస భూయిష్ట 
రచన కంటే ఇది జానపద సహజంగా ఉండి, పామర [పజా సముదాయా 
నికే గాక పండితులకు మైతం ఆనందాపాదిగా ఉంది. (పజల భాషలో 
(గామీణ జన సహజరీతిని శ్రీ నడుం కందుదీగ నడుంతో పోల్చడం జరిగింది. 
మరిఇంతకం టి కవిత్వముంటుందా? ఈ గేయకవిత్వం చిరస్థాయిగా సాహిత్యంలో 
నిలుస్తుందనే భావిస్తున్నాను, 


కపిల పాటల్లో మోహళ్ళంగారా నికి ఉదాహరణలు కోకొల్లులు. కాసీ విప 
అంభ శృంగారం సైకముంది. 


1,9; నావ్యాసం. జానపద సాహిత్య సంపద _ కపిలి పాటలు! ఆంధప (తిక ఎ 
ఆనంద సంవత్సరాది సంచిక 1974.75 
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“సీశ్ళకంటానేను ఒస్తీనిన్ను జూడావ స్తి గదరా! 

నీళ్ళో రేవులో నీవులేవూ కంటినీరే కడవనిండో"”! 

నాయకుని ఎడబాటుతో దుఃఖం కలిగింది నాయికకు. శోకం వల్ల కస్పీరు, 
కన్నీటితో కడవనిండిపోయిందట! ఆమె కరుణరన రంజితభావం 'సవృదయ 
రంజకంగా ఉంది. ఇది సహజమూ, నిసర్గమనోజమూ ఆయిన కవిత. 


ఇంతవరకు ఉదాహరించిన గేయాలన్నీ చాలావరకు పనిపౌటల్లోని [శమను 
ఆపనయించుకోడానికి ఉత్సాహంతో పాడేవే. కాసీకేవలం ఉత్సాహంకోసం ఫాడైే 
గేయాలూ ఉన్నాయి, అలాంటి వాటిలో కోలాట పాటలు ఒకరకం. కోలాటగా ళ్ళు 
కాళ్ళకు కట్టుకొన్న గ జైల సవ్వడి | శుతికాగా, కోలాట శబ్లాలు తాళం కొగా, 
కంఠ మెత్తి కోలన్న పాట పాడుతూ, ఉత్సాహంతో ఆడుతూంటే అమాయకమైన, 
ఆనురాగ పూర్ణమైన హృదయాలు గల వాళ్ళ ఆటను చూడవలసిందేగాని చెప్ప 
వీలు కాదు, ఈ గేయాలు అనేక రకాలున్నాయి. కొన్నింట చతురోక్స్తులు, 
ధ్యని, వ్యంగ్యమూ, సంకేతమూ మొదలై న లక్షణాలు సైతం గోచరిస్తాయి. 
అందుకీ పాట చక్కటి ఉదాహరణ. 


నాయికానాయకుల సంభాషణ : 
“అంతర ంగానాగుదోటా ఆకుతోటలో నిమ్మతోటా 
నిమ్మతోటలో బొమ్మలాటారా ఓరెరికిలీ! 
నిమ్మతోటలో బొమ్మలాటరా [అంత రంగాన! 


ఇవ్వుడుంటి వింటిలోనా కొప్పులో పూలెక్క_డివే? 
పొందులో జాలారి కొమ్మారా ఓ రెరికిలీ 

కొమ్ము జడిసి కొవ్వునిండేరా 1 అంతరంగాన ॥ 
కల్ల మింద కాకిపెల్లా నాపేరు నాగి పిల్లా 
చేతిలోని డేగపిల్రేరా: కీ రెరికలీ! 

చేతిలోని డేగపిల్రేరా ॥ అంతరంగాన ॥ *?ి 





Lh పెద 
౫, నా వ్యాసం : జానవద సాహిత్య సంపద _ కోలాట పాటలు-భారతి మార్చి 
1971. 
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ఇందులో “అంతరంగాని ఆన్న ప్పుడు ధ్వనీ, 'కొమ్ము జడిసి కొప్పు 
సిండిందన్నప్పుడు వ్యగ్యం, కల్లమీద కాకిపిల్ల నాపేరు నాగిపిల్లా' అన్నప్పుడు 
సంకేతమూ స్పష్షమవుతున్నాయి, ఆ నాగిపిల చేతిలోని డేగపిలట! ఇంత 

డు వి C9 

నాజూకుగా, సొగనుగా, సహృదయ రంజకంగా కవిత్వం చెప్పడం జానపద 
గేయకవికి సాధ్యమైందంటే మెచ్చుకోదగిన అంశం. పొండీత్వ (పకర్ణా, ఛందో 
జ్ఞానంలేని పామరుని నోటినుంచి, అలవోకగా వెలువడిన ఈ గేయాలు కవిత్వ 
మాధుర్యానికి అవధు౪అనడం సముచితం. 


ఇలాంటి నిసర్గ మనోజ్ఞమైన కవితా పాషవంతో జాతీయతను [పకటించే 
తెలుగు వలుకుబళ్ళతో ఒప్పారు జానపదగేయాలు లెక్కకు మిక్కిలిగా కాల 
గర్భంలో కలసిపోయాయి. ఇంకా అక్కడక్కడా పల్లె (పజల నాలుకలపైనరి 
స్తూన్న జానపద గేయాల్ని సేకరించి, రస్మగహణ పారీణులై న పాఠకలోకానికి 
అందిచ్చి తద్వారా సాహిత్య సేవ చేసినప్పుడు ఆజ్ఞాత కవుల బుణం నుంచి మనం 
కొంతవరకైనా విము క్రిపొందగ లమని విశ్వసిస్తున్నాను ! 


“జానపద సాహిత్యంలో 
ఆచారాలు-నమ్మ కాలు” 


——_నాయని కో కేశ్వరి 


నమ్ముకాలు మానవుని పుట్టుకతోపాటు ఎర్బడ్డాయి. నమ్మకం మంచి 
చెడ్డలు రెండింటికి సంబంధించినది. ఒకరికి మంచిదైన నమ్మకం ఇంకొకరికి 
చెడది కావచ్చు. 
GG 


Mair య నమ్మకాన్ని ఈ విధంగా నిర్వచించాడు ___ 


“Belief is the mental state of assurance ofr convi- 
ction,the attitude of a mind towards its own experiences 
in which it accepts and endorses them, as referring to 
reality, as hearing real significances or value”-_ ఆపే 
Bagcho “emotion of conviction” గా నమ్మకాన్ని వరిగణించాడు. 
దీన్నిబట్టి మానసిక అనుభవాల వరిణామమే నమ్మకం అని చెప్పవచ్చు. 
మానసిక అనుభవాల పరిణామంగా జనుల్లో ఏర్పడి అనేకులచే అంగీక రింపబడిన 
విశ్వాసమే నమ్మకం. 


మానవుని పుట్టుకతోనే నమ్మకం పుట్టినా మానవుడు సంఘంగా ఏర్పడిన 
తరువాత నమ్మకాలకు స్థిరత్వం కలిగింది. భావవ్య_క్తీకరణకు బాషయేర్పడిన 
తరువాత ఈ నమ్మకాలు ఒక మనిషినుంచి ఇంకొక మనిషికి సంకమించాయి. 


ఆచారం నమ్మకంగా మారుతుంది, అలాగే నమ్మకం ఆచారంగా మారు 
తుంది. ఆచారానికి హేతువు చెప్పలేనప్పుడు హేతువును కత్పించుకుంటాడు 
మానవుడు. అదే నమ్మకంగా ఏర్పడుతుంది. “మధథుకై టభుల మెదడువల్ల భూమి 
ఎర్చ్పడిండది” అనడం ఊహ. మెదడు భూమిగా మారిందికాబట్టి మట్టి తినకూడదు 
అనడం కల్పన. ఈ కల్పన నమ్మకంగా మారింది. 
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అలాగే ఇంటిముందు ముగ్గు చెయ్యడం ఆనెది ఆదారం. ఈ ఆచారమే 
నమ్మకంగా మారింది. నీళ్ళు చల్లగానే ముగ్గు వెయ్యకుండా ఉండవద్దు అలా చేస్తే 
లక్ష్మీ రాదు అనే నమ్మకం ఎర్చడింది. ఇంటిముందు ముగ్గు వేసే దుష్టశ కులు 
ఇంట్లోకి రావనే నమ్మకంకూడా ఉంది. “కతికితే అతకదు” అనేది నమ్మకం. 
కాని ఆది ఆచరణలో పెట్టడంచేత ఆచారమయింది. ఈ నమ్మకాలు వంశ వారం 
పర్యంగా వచ్చినవికొన్ని అనుభవపూర్వకంగా ఏర్పడినవికొన్ని. దేవుడున్నాడని 
నమ్మి పూజలు పురస్కారాలు చెయ్యుడం పరంపరగా వచ్చిన నమ్మక మముతే, 
శకునాలు అనుభవపూర్వకంగా పచ్చిన నమ్మ కాలు. 


ఈ నమ్మ కాలు గుడ్డిగా విశ్వుసించడంచేత మూఢ సమ్మ కాలుగామారా ము. 
జీవిత సౌఖ్యానికి, సమాజానికి అపకారం చేసేవి మూఢనమ్మకాలు. బుజువుకాని 
నమ్మ కాలు మూఢనమ్మ కాలు. పరలోకాన్ని మనం చూడలేదు, ఉందని చెప్పినా, 
విన్నా, చదివినా ఆంతా నిరాధారమే. దీనికి సంబంధించిన నమ్మకాలన్నీ మూఢ 
నమ్మ కాలే. 


నమ్మకాలను వైజ్జ్ఞానికాలు, అవైజ్ఞానికాలు ఆని సూలంగా పిభజింపవద్చు. 
హేతుబద్దంగా ఏర్పడవి వై జ్లానికాలు. హాతుబదం కానివి అఆవె జానికాలు. 
వ 0౫ ము మ్ల o అ ద 
నమ్మకం వెనుక శాస్రీయమైన దృష్టి ఉంటే అది వైజ్ఞానికం. 
Cn కె ఇ మ్ల 


ఆరోగ్యం దృష్ట్యా కట్టివిడిచిన గుడ్డ కట్టడం, ఆడ మిగిలిన జలకాలు 
ఆడడం మంచిది కాదు. ఇంటిముంగిలి అలికి ముగువేస్తే |క్రిమికీటకాదులు రావు, 
ఆలాగే గడపకు వసుపుకుంకుమలు పెట్టడం, భోంచేసేటప్పుడు విస్తరిచుట్టూ 
సళ్ళు పొయ్యడం మొదలై నవి. 


ధర్మరాజు జూదంలో _ 


“అలికి విడచిన గడప దాటడే రాజు 
దివ్వెలేని గృహము చూడడే రాజు 
యింట ముగ్గూలేక నడవడే రాజు 
ఆడ మిగిలిన జలకమాడడే రాజు 
కట్టివిడిచిన వస్త్రము కట్టడే రాజు” 


జానపద సాహిత్యంలో ఆచారాలు.నమ్ము కాలు ర్ట 


అంటూ ధర్మరాజు ఇలాంచివాడు గనకనే నేను ఆతన్ని విడుపనంటుఐది 


లక్ష్మి నా 


మన నమ్మకాలు శాసనాలకు కూడా వ్యాపించాయి. దానాన్ని పెడుచేసిన 
వాడు పంచమహాపాతకాలకు లోనవుతాడని, కాశిలో గోవును చంపిన పాపాన 
పోతాడని, శాననాలలో చెప్పడం మనలోఉన్నై నమ్మకాల ఆధారంగా మననుభయ 
పెట్టడానికే. చట్టానికి భయవడనివాడు కూడా విశ్వాసానికి భయ పడతాడనీ చట్టం 
కంటే విశ్వాసమే బలియమైనదనీ ఇది బుజువుచేస్తు ంద. 


(పజాసేకంలో పరంపరగా ఏర్పడిన నమ్మకాలు మున సాహిత్యంలో 
భారతం నుంచి ఆన్ని కావ్యాలలో ఏదో ఒక విధంగా వ్య కమౌతూనే ఉన్నాయి. 


భారతంలో _ 
“గువ్వ గద్దది వ్వా రువు బువ్వుగూబ 
యిల్లు నొచ్చిన కాంతిసేయింవవలయు” 


అని ఉందె, 


రక్ష కోసం తాయెత్తులు కట్టుకో వడం, ముహూర్తాలు, శకునాలు తెలుగు 
కావ్యాలలో కోకొల్లలు. భూమిలో పాతిపెట్టిన ధనాన్ని తీసుకోవడానికి భూతృపి 
చెయ్యాలనే నమ్మకం సింహాసన ద్వా తింశికలో కనిపిస్తుంది. 


ఆ,.-వె, “= ఎట్టివారి సౌమ్మోయిది 
పెద కాలమయ్యె బృధివి నణగి 
యల 
దీని వెడలదివియబూనిన యప్పుడు 
భూతతృ్ఫప్తి వలయు భూతలేం[ ద!” 


భూసాపితమెన వి[క్రమార్కుని సింహాసనాన్ని తీయడానికి గొజెలను బలి 
గో * Po రవి 
ఇచ్చాడు భోజుడు. 
T]S-7 
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కోంుజల్లు చెయివుకట్ట ఖభ([వంగా వుండాలంకమే బలి ఇవ్వాలనే నమ్మకం 
(వజల్లో ఉంది. దీనికి తార్కాణం కటమంచి రామలింగారెడి గారి “ముసలమ్మ 
౧ డు యె 
మరణం.” జానవద సాహిత్యంలో కట్ట మైసమ్మకు, కోట మెసమ్మకు, ఊది 
మెసమ్మకు, ఉప్పలి మెసమ్మకు బులి ఇచ్చె విధానం కనిపిస్తుంది. 


(పానీన సాహిత్యం జనంనోళ్ళ కెక్కిన తరువాత వారి నమ్మకాలు, 
ఆచార వ్యవహారాలు ఆందులో చోటుచేసు కుంటాయి. సాహిత్యాన్ని జానపదమనీ, 
పండిత సాహిత్యమనీ మనం విభాగం చేసినా జానవద సాహిత్యంలో చోటుచేసు 
కున్న జానపదుల నమ్మకాలు అంతటితో ఆగిపోక పండితసాహిత్యంలోకీ 
ఎక్కాయి. వాల్మీకి రామాయణానికి రంగ నాథరామాయణానికీ ఉన్న తేడాలు 
పరిశీలిస్తే ఈ విషయం స్పష్టమౌతుంది. వాల్మీకి రామాయణంలో ఉదాత్తమానవు 
డైన రాముడు రంగనాథ రామాయణంలో దేవుడయ్యాడు. అతని కార్యాలు 
అద్భుతాలయ్యాయి. 


వాల్మీకి రామాయణంలో... 

“ఆరోవయితాం భర్యాత్నా వూరయామాస తద్దనుః 

తద్భభంజధనుర్మ భ్యే నత (శేమే మహాయశాః" 

అని ఉంటే, రంగనాథ రామాయణంలో రాముడు విల్లెక్కు.. పెపైటప్పుడు 
కౌళికరుడు._.. 


“ఆఅదరరకు భూదేవి యాత్మలో నివు 

జెదరి చలింపకు శేషాహి నీవు 

కొడక ధరింపుము కమఠం[ద ప్‌ 

కడునేమరకుడు దిక్కారులారమీవ” లని యిని వల్క్లగ_- 


రాముడు విల్లెక్కు... పెట్టి విరిచాడు. మానవాతీతమైన రాముడు చేసిన 
కారణంగా తప్పకుండా అద్భుతంగా ఉంటుందనే నమ్మకం ఈ ఘట్టాన్ని అద్భు 
తంగా వర్ణించడానికి కారణమైంది, 
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సృష్టికి మరణానికి సంబంధించిన నమ్మకాలు, భూమి ఆకాశం ఏర్పడ 
డాన్ని గురించిన అనెక కల్పనలు పురాణా_లో ఆటవిక జాతుల కథల్లో చోటు 
చేసుకున్నాయి. ఆదిశ క్రి పెట్టిన గుడ్డు వగిలి పెపెంగు ఆకాళం, కించెపెంకు 
భూమిగా మారి అందులోనుంచి (త్రిమూర్తులు పుట్టుకొచ్చారని పురాణాలలో ఉంది. 
అలాగే (వపంచమంతా జలమయంగా ఉండగా ఒక గుడ్డు ఆ జలంపై తేలుతూ 
ఉంది. ఆ గుడ్డె [(పకాశమానుడైన రా, ఆతని కన్నులనుండే మానవులు 
జన్మించారు అని ఈజిప్టు దేశపు గాధలో ఉంది. 


సవరల పురాణ గాథలో నీటిమీద తేలుతున్న సొరకాయ వగిలి పెచెక్కు 
ఆకాశం, కింది చెక్క భూమిగామారింది. అందులోనుంచి స్రీ పురుషులు పుట్టి 
ఆదిదంపతులయ్యారు. 


Maori గాథలలో ఆకాశం, భూమి మానవుల పుట్టుకకు కారణం. 
ఆకాశం భూమి డగ్గ రగా ఉండేవి. ఆకాశం తం (డి భూమి తల్లి, వీళ్ళ పిల్లలు 
చీకటికి వెలుగుకు తేడా తెలుసుకోవాలనుకున్నారు. ఆకాశాన్ని భూమిని వేరు 
చెయ్యాలనుకున్నారు. ఎంతో వయాసపడి చివరకు సఫలీకృతులయ్యారు. 
వియోగం చెందిన భార్యయైన భూమి [చేమనిటూర్పులను భర ఆకాశం వెపు 
నిగుడుస్తుంది. అవే వర్యతశిఖరా[గాల నుంచి వీచే మంచుతెరలు. భర్త కన్నీరు 
కిందికి భార్యచె పు వడుతుంచి. ఆవి మంచు బిందువులు. (వపంచంలో పూర్తిగా 
విభిన్నదశలలో పుట్టినప్పటికీ ఈ కథలలో, నమ్మకాలలో స్పష్టమైన పోలికలను 
గమనించవచ్చు. 


సూక్ష్మంగా నమ్మకాలను ఈ (కింది విధంగా విభజింవవచ్చు. 
1 మతపరమైన నమ్మకాలు. 
11 సంఘ పరమైన నమ్మకాలు. 

8. కొటుంబికాలు. 

b. సమాజ పరమైనవి. 

6. రాజకీయ పరమైనవి, 

ర. ధర్మపరమైనవి. 
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1, మతపరమైన నమ్మకాలు :- 

మానవుడి నమ్మకమే మతంగా మారింది. నేటి జానపదుల నమ్మకాలు 
అత్యంత (పాచీనకాలం నుంబీ ఒక తరం నుంచి ఇంకొకతరానికి సం [క్షమించడం 
ద్వారా వచ్చినవి. ఆదికొాలం నుంచి పరిశీలిసే మం|త పస క్తి లేని మానవ సంఘం 
లేదు. మతానికి మానవసంఘానికి ఇంత సామీప్యం ఉండడానికి కారణం, తన 
అవజయానికి తానుకాక మరవరోకారణమని నమ్మడం, ఇదేకర్మ సిద్దాంతం. 
పుట్టుకనుంచి చావువరకు ఆవలంబించే ఆచారాలన్నింటి వెనుకా మతం [పాముఖ్యత 
వహిస్తుంది, వ్యవసాయానికి సంబంధించిన పనుల్లో వేటకు సంబంధించిన (కియల్లో 
వశువులకాపరులకుగాని, జాలరులకు గానీ, కుమ్మరులకుగాసి, కమ్మరులకుగాసీ 
వారి వృత్తులకు సంబంధించిన పనులవెనుక మతమే స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. 
ఆందువల్లనె సాొంఘికాలయిన నమ్మకాలూ ఆచారాలు మనుషుల్లో పాతుకు 
పోయాయి. 


1. [ప్రకృక్యారాధన (Nature worship): 

(పకృతిలో భయంకర దృశ్యాలు ఆదిమానవుని ఆందోశనకు కారణ 
మయ్యాయి. ఎండలు కాయడం, వానలుకురవడం, పిడుగులు పడడం, నుడి 
గాలి వీయడం, వరదలురావడం, భూమికంపించడం; అగ్ని (ప్రమాదాలు 
సంభవించడం వీటిని చూచి ఆదిమానవుడు భయాందోళనను, ఆశ్చర్యాన్ని 
పొందాడు. తన భౌతిక అవసరాలకోసం కొన్ని నమ్మకాలను సృష్టించుకున్నాడు. 
తద్వారా (పకృత్యారాధన మానవాతీతశక్రుల పై విజ్వాసం (పొరంభమై ఇంకొ 
కొన్ని సమ్మకాలు పుట్టడానికి కారణమయ్యాయి. ఈ నమ్మకంవల్లనే చెట్లు, గుట్ట, 
నీరు, నిప్పు పూజసీయమయ్యాయి. యజ్ఞయాగాదులు (ప్రబలాయి. 


గంగజాతరలు చెయ్యడం, వేపచెట్టు రావిచెట్టను అత్ష్మీనారాయణులుగా 
భావించి పూజించడం, పుట్టలను వేపచెట్టను ఎల్లమ్మ దేవతకు [పతీకలుగా కావించి 
పూజించడం మొదలైన నమ్మకాలస్నే (వకృత్యారాధన వలన ఏర్పడినవే. 


ని, ఆత్కారాధన (Animism) : 
మరణించినవాని ఆత్మ ఏ చెట్టునో పుట్రనో ఆశయించి వుంటుందనే 
నమ్మకంవల్ల ఆత్మారాధన (ప్రబలింది, ఆత్మ గాలిలో తిరుగుతూ పూర్వ జీవితం 
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మీద, తాను నివసించిన పరిసరాల మీద మోజుచూపుతుం దనే నమ్మకం (పావీన 
మానవునకుంది. ఆత్మకు భయపడిన మానవుడు ఆత్మను పూజించడం మొవలు 
పెట్టాడు. ఆత్మకు సంబంధించిన విషయాలు జానవద గేయగాధలతో విరివిగా 
ఉన్నవి. 


మండపేట పాపమ్మ కథలో పాపమ్మ భర్తతో సపాగమనంచేసి ఆ రాతి 
పాము రూపంలో పెదతం[డి కలలో కొచ్చి __ 


“ఇంకేటి ని[దలేవరా బాబూ 
బాబయ్య గుండముననే బడ్డనయ్యా 
బాబయ్య నా కొజకు దుఃభింపవలదూ 
పోలేరమ్మ చెలువువద్ద బాబూ 
పన్నెండుకలుగులా పుటవున్న దయ్యా 
పామునై సీ ముందు నడిచేను బాబయ్య 
నావెనుక సీవురా నను గన్నతం డీ 

ఆ పుట్టలోనిక్రీ నేబోతనయ్యా 

ఆ పుట్టమీదనే పందిర్దువేయించి 

ఆ పుట్టనె మీరు పూజచేయండీ” 


ఆటని శాసించింది. 


బాలనాగమ్మ కథలో సవతితల్లి మాణిక్యాలదేవి ఏడుగురు బాలలను అష్ట 
కష్టాలు పెట్టింది. ఆ కష్టాలనుంచి వాదిని కాపాడి, తల్లి భూ=తీ దేవి ఆత్మనవా 
భోజరాజు కలలోకొచ్చి వ 


“లేవరయ్య లేవరయ్య నవా భోజరాజా 
సీకు కడు ఏడు బాలల నప్పగించితేను 
బాలలను అడవిపాలు జేసీినావాో* 


ఆని హెచ్చరించింది. వ్యకి మరణించినా ఆత్మకు కోవతాపాలు చావవు. 
శనవారంచే[పీతి తన శత్రువులపై కోపం కలిగివుంటుంది, 
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-సన్యాసమ్మ కథలో సన్యాసమ్మ సవాగమనం చెయ్యగానే, ఏడు ఘడియ 
లకు సవతితల్లి కళ్ళు పేలి పోతాయి. ఆత్త బాలమ్మ శిరస్సు పగిలింది, బావ 
రామయ్య కుషురోగియె దేశాలువటి పోయాడు, పెద్దక్క. సుబ్బమ్మ “వెళ్యకారి" 

వ ముల లు ఎ 


అయింది. 


ఈజిష్షియన్లు ఆత్మను తృ పెపరచడం కోసం మమ్మీ లకు సకల పదార్థా 
లను సమకూర్చి వాటితోపాటు వాది భార్యలను దాసదాసీలను కూడా సజీవ 
సమాధి చేసేవారు. ఆత్మ తిరిగి శరీరంలో |పవేశిస్తుందని వారి గాఢవిశ్వాసం, 


ఆత్మకు సంబంధించిన విషయాలు కామమ్మ, లక్ష్మమ్మ, నల్లతంగాక్‌ 
కథలలో ఉన్న వి. 


తీ, పికాబారాధన (Fetishism) : 


ఆత్మ పిశాచ లవణాలను కలిగి పూర్వ జీవితంలో ఇష్టులను శ | తువులను 
అ్మశయించి వారి మరణానికి కారణమై వారిని తమ లోకానికి తీసుకొని పోతుం 
దనే నమ్మకం మానవునిలో కలిగింది. ఆత్మ చనిపోయిన పూర్వీకులదై నప్పుడు 
దాని ఆరాధన పితృచేవతారాధనగా మారింది. ఆత్మకు పూర్వికుల సంబంధం 
లేకుండా కేవలం అది మానుషమనే భావం కలిగినప్పుడు అది పిళాచారాధనగా 
మారింది, 


కామిని, మోహిని వంటి దయ్యాలు శాకిసీ ఢాకినీ వంటి పికాచాలు, 
భేతాళుడు, భైరవుడు మొదలైన ఉఊగశక్తులు పిశాచారాధనలో చోటు చేసు 
కున్నాయి. రాను రాను ఈ శక్తులస్నీ దై వమూర్తులుగా మారాయి. కాకిని 
ఢాకినులు దేవి వరిచారికలు కాగా, బేతాళుడు శివగ ణంలోనివాడయ్యాడు. 
ఖై రవుడు శివుడు, భైరవి పార్యతి అయ్యారు. ఈ పిశాచ భావననుండే రాక్షసులు 
కూడా ఉద్భవించారు, 


ఆత్మలను, పిశాచాల ను, రాక్షసులను లొంగదీసు కోవడానికి మం (త చర్య, 
తాం[తికత అవసరమయ్యాయి. వీటిని నేర్చుకొని మానవుడు దుష్టశక్తులను 
లొంగదీనుకో వచ్చని నమ్మాడు పూర్వం యజ్ఞాలు చేసే బుత్య్వి జులు దుష్ట 
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శకులు యజ్ఞ వాటికను చొరకుండా మం[తశ క్తితో ఆవర ణకు రక్షణ కల్పించే 
వారు. తరువాత భూతబలి ఇచ్చి దుష్షశ క్తు లకు తృప కలిగించి కాభన దేవతలను 
ఆహ్వానించి యజ్ఞాన్ని నిర్విఘ్నంగా చేసేవారు. ఒకవేళ రజావరణాన్ని దుష్ట 
శక్తులు దాటే పరిస్థితి ఏర్పడితే మారణకర్మం చేసేవారు. 


గాంధారి కథలో గాంధారి అయ్యవారి మం(తాల పుస్తకాన్ని దొంగిలించి 
ఆఅందులోవున్న మం[తాలను నేర్చుకొని పిశాచరాజగు భఛేతాళుని లొంగదీను 
కొన్నది. ఆ పుస్తకంలో. 


“బ్బ క్రి పంపు, కాంభవి పంపు, వానుమంతు పంపు, వీరభ[ద వంపు, 
భేతాళ పంవు, భైరవ పంపు, శ_క్రిముగ్గు భేతాళముగ్గు, ఖై రవిముగ్గు” లున్నవి, 
ఈవి అన్ని చూస్తానే మం[తాలన్ని ఆకళింపు చేసుకొనెను.” 


కమ్మవారి పణతిలో *వణకి ఛేతాళుని లొంగదీనుకొని అతని సాయంతో 
బాలరాజును వివావామాడింది. 


చేతబడి మం(తతం[తాలతో కట్టు వెయ్యడం మానవాతీతాలకు సంబధించిన 
నమ్మ కాలే. పల్నాటి ష్‌ చరి(తలో మొడటి వందెంలో ఓడిపోయిన నాగమ్మ 
దయ్యాల మల్లుడు అనే కట్టు బోయను పిలిచి (బహ్మనాయని కోడికి మంతం 
పెట్టించింది. దయ్యాలమల్లడు *వాకట్టు, మరకట్టు, వణకెడుకట్టు, పొట్టపొంగెడు 
కట్టు, పొంగులకట్టు, ఎండిపోయెడికట్టు, ఎగిరెడికట్టు, కాళ్ళ చేతులు కదలనికట్టు, 
[పాణంబులు పోయెడి బలువై నకట్లు” నేర్చినవాడు. 


బహ్మ నాయుడు శతిపురాంతకం నుండి *భూతరాట్కంబము”ను తర 
లించుకొని పోయేటప్పడు 


తశ క వళి జ ఉ అ 4 కి ౨ చ్చి బి4 4 ఇ ఆ బండ పెకెతి 
ఆ రాం వాడీ 


పంచెవన్నె లకూడు పై జార దివిచి" 


కంభముమీద భూత పేతాదుల గాలి సోకకుండా చేశాడు. 
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కామమ్మ కథలో కామమ్మ సహగమనంచెస్తె తనవిడ్డ సత్యాలు పోతవని 
లక్ష్మీ వెంకడిని కామమ్మ పై ఎజ్జమారమ్మ పంపుచెయ్యిమని అడిగింది. ఎల్జీ 
మారమ్మ పంపుచేసిన వెంకడిని పిలిచి... 


“పండుటాకుల కట్ట చేతికిచ్చింది కామమ్మ 

వాడు తాంబూలం “వేసాను ఖుసొలు గుండే వెంకడు 

అప్పుడు పదహారుపండ్హూడి కిందపడ్డవిగా” వెంకడికి చేతబడి చేసే వాడి 
పండ్హూడగొడితే మం[తం పారదనే నమ్మకం నేటికీవుంది. చేతబడినే “చిల్హంగి” 
ఆంటారు. చేతబడి చేసేవాళ్ళు ఎవరిపై చేతబడి చెయ్య దలచుకున్నారో వారి 
వెం[టుకలను, గోళ్ళను సంపాదించి, వాటిని మారణకర్మంలో ఉపయోగిస్తారు. 
కాబట్టి పెద్దవాళ్ళు తలవెం[టుకల చిక్కును, గోళ్ళను ఎక్కడ వడితే అక 
పారవేయడాన్ని నిషేధిస్తారు. 


ఈ మం[(త తాం[తిక చర్యలకు సంబంధించిన కథాంశాలు కుమా రరాముడు 
మొదిమెకోట నాగిరెడ్డి, కాంభోజరాజు, సదాశివరెడ్డి కథలలో ఉన్నవి. 


£. పితృదేవతారాధన (Ancestral worship): 


ఆత్మలకు నిత్యావసర వస్తువులు, ఆహారం అవసరమని ఆ వస్తువులు 
లభించకపోతే ఆ|గహావేశంతో అవి తమ బంధువులకు ఆపదలను కలుగజేస్తా 
యని ఆదిమానవుడు విశ్వసించాడు. మరణించిన పితృదేవతలఆత్మ లను తృప్తి 
వరచడంకోనం (శాద్ధకర్మలు చేయడం మొదలుపెట్టాడు. 


నమ్మకాలు సాంఘికాచారాలలో ఒక భాగమే. జానవదుల నమ్మకాలు 
చాలావరకు మూఢనమ్మకాలు. జానపదులు మూఢ విళ్వాసంతో తమ నమ్మకాలను 
ఆచ రణలో పెడారు. వైజ్ఞానికంగా అభి వృద్ధి చెందిన నాగరకులు మూఢ విళ్వా 
సాలను నమ్మ కపోయినా ఆచారంగా (శాద్దకర్మలు నిర్వహిస్తున్నారు. ఇక్కడ 
నమ్మకం నమ్మకంగా కాక ఆచారంగా మారింది. 


హిందువులు [శాద్ధకియలు నిర్వహించారు. _పేతాత్మ వైతరణిని దాట 
డానికి గోదానాలు, హీర ణ్యదానాలు చేరారు. మరణించినవారికి పిండ (పదానాలు; 


తానవద సాహిత గంలో ఆచారాలు_నమ్మ కాలు T05 


తర్పణాలు వదిలారు. వీరులు మరణిస్తే వారితోపాటు వారి గుజ్జాలను ఆయుధాలను 
పాతిపెట్టారు. 


చనిపోయిన వ్య క్రితో అన్యోన్య సంబంధం, సహవాసం సంపాదించడానికి 
శరీరంలోని భాగాన్ని తినే ఆచారం కొన్ని ఆ/ఫికన్‌ జాతులలోవుంది. 


హిందువులలో ఉత్తర కియలు పూ_రియెన రోజున సమారాధనచేసి 
బంధుమి[తులకు విందు చేయడం ఆదారంగా వుంది. చనిపోయిన వ్యకి ఆత్మ 
వేచ్చి విందులో పాల్గొంటుందని ఏరు నమ్ముతారు. 


ర్‌, జంతు పూజాపద్ధతి (Totemism): 

పితృ దేవతల ఆత్మ జంతు రూపకంగా కనిపిస్తుందని ఆది మానవుని 
నమ్మకం. ఈ నమ్మకం (పపంచ వ్యాప్తంగా వివిధ జాతుల్లోవుంది. మలయాటోని 
సెమాంగులు, ఆ స్ట్రలియాలోని కొన్ని జాతులు ఆత్మ పక్షి రూపకంగా వుంటుందని 
నమ్ముతారు. (బిటిష్‌ కొలంబియాలోని హైడా జాతివారు నీటిలో మునిగిన వారి 
ఆత్మలు తిమింగలాలుగా మారతాయని, యుద్దంలో చనిపోయిన వారి ఆత్మలు 
వసంత కాలంలో పాటపాడే వకులుగా మారతాయని నమ్ముతారు. హోచెన్‌ 
టాటులు చనిపోయినవారి ఆత్మలు నక్కాలుగా మారతాయని నమ్ముతారు. 
పశ్చిమా[ఫికాకు చెందిన దహోమియనులు అత్మ స్వరూపాన్ని సర్వంగా 
భావిస్తారు. ఈ నమ్మకాలవల్ల (ప్రాచీన మానవ మత పరిణామ (క్రమంలో జంతు 
పూజకు స్థానల ఏర్పడింది, పితృ దేవతల ఆత్మలు ఆవేశించిన జంతువులను 
ఆయా కుల చిహ్నాలుగా భావించి పూజించారు. ఈ కుల చిహ్నాలనే “చోటమ్‌' 
(Totem) అంటారు, 


హిందూ దేశంలోని అనార్య జనుల్లో ఈ టోటమిక మత స్వరూపం 
[కస్తు పూర్వం నుంచి వుంది. దీనికి మొహంజొదారో, వారప్పాల సంస్కృతి 
ఆధారం. అక్కడ తవ్వకాల్లో బయల్పడిన వివిధ జంతువుల రూపాలను ఆధా 
రంగా తీసుకొని ఆనాటి దేశాన్ని మీనాడ్‌ (The country of fish) 
పరవనాడ్‌ (The country of Birds) మరొక కోటివాడ్‌ (The coun- 
try of wood Peckers)nmా ఫాదర్‌ హిరాస్‌ నిర్ణయించాడు. (పావీన మాన 
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వుని ఆత్మారాధన దశలో జంతువులను, చెట్లను, రాళ్ళను ఆశయించిన శరీ 
రాన్ని వదలిన ఆత్మ నశించకుండా వుంటుందనే నమ్మకం (ప్రబలి ఆ నమ్మకమే 
మెల్లగా టోటమిక దిశగా మారింది. జంతువులయెడ గౌరవాన్ని, వంశ తారక 
భావాన్ని కలిగించి మరొకవైపు దేవతా భావాన్ని కలిగించడానికి ఆధార మైంది. 


పిల్లిని, గోవును, బల్లిని, కాకిని చంపకూడదనడం, కాకిని పితృదేవతగా 
భావించడం, పిండ [ప్రదానం చెయ్యడం, తద్దినంనాడు పిండాలను గోవులకు 
తినిపించడం, వైతరణిని దాటిస్తుందని గోదానం చెయ్యడం, వివాహాలలో కొన్ని 
జాతుల నాగవల్రిలో జంతువుల పోలు రాయడం, ఒక వస్తువునుగాని జంతువును 
గాని తీనరాదని నిషేధించడం మొదలైన నమ్మకాలు ఒకనాటి టోటమిక స్థితిని 
సూచిస్తున్నాయి. 

కొమిరెల్టి మల్లన్న కథలో పుట్టనుండి గొత్తైెలు ఒకటొక్కటిగా బయటికి 
రాగా మల్లన్న 

“ఎక్క-డివో బూరు (క్రిములు రామ ఓ రామా రామ 

ఒక్కటొకటి వెడలుచుండే 

లెక్కు_లేకుండ య్యే చూడ మిక్కు_టముగ వీటినన్నిటి 

నిప్పుడే యీ పుట్టలోనికి నెట్టివేసె నేర్పుతోడ 

దకకుండ అగ్నిచేత దహనము కావింతు నిపుడె” 


అని ఆ గొట్టెలను కాల్చు టకు (ప్రయత్నించాడు. ఈశ రు డాతని చర్యను 


మాన్ని వాటిని కాపాడుమని ఆదేశించి నల్జగొంగడి కప్పుకొన్న భూత (పేతాదులు 
రావని తెల్టగొంగ డి కప్పుకొన్న దేవతా (పసన్న మవుతుందని కసిరె గొంగడి 


కప్పుకొన్న కష్టములు పోతాయని చెప్పాడు. 


అప్పటినుంచి కురునులరు గొట్టె వంశ చిహ్నము, వివాహాలలో గొట్టె వోలు 
వేసే ఆచారం వాళ్ళలోవుంద. గొజ్టైం ఉన్నితో చేసిన కంబళ్ళలో భూతాలను 
పార (దోలే శ_కివుందని నమ్ముతారు. 


జాంబ పురాణములో *కలుకోడి” గౌండ్లవారి ఇంటి ఆడపడుచుగా చెప్ప 


బడది. కాబటి 
a ర 


జానపద సాహిత్యంలో ఆచారాలు.నమ్మ కాలు t07 


“గౌండ్లవాడు కోడిని సాదరాదు, కోడిని తినరాదు" 


ఇచట కోడి గౌండ్లవారి తోటమిక చిహ్నము. 


బలిజలకు “గాడిది” టోటమిక చిహ్నము. వారి వివాహాలలో గాడిదపోలు 
వేస్తారని జాంబపురాణంలో జాంబవంతుడు చెప్పాడు. 


ోగాడ్డిపోలు ఎవరికి రాస్తున్న రు? 
బలిజోల అగంల రాస్తున్న రు” 
యగ “౧ = 


బాలనాగమ్మ కథలో నాగం [దుడు భగవత్‌ స్వరూపుడై పూజలందు 
కొనగా, కాటమరాజు కథలో “బొల్లియావు” పీరత్వానికి (పతీకయై కొలువ 
బడింది. దీనిని జానపద కవి ఆదివిష్టువు అవతారంగా వర్గించాడు. 


అశ్వ మేధయాగంలో యాగాశ్య౨ నవరం[ధాలు మూసి చంపిన తరువాత 
ఒక్‌ రాతి యజ్ఞం చేసేవాని భార్య ఆ అశ్వంతో ని దించాలి. ఆ ఆశ 
మాంసాన్ని సోమయాజి, అతని భార్య భుజించాలి. ఆ అశ్వ శరీరంలో ఉన్న, 
ఆత్మ యాజకుని వంశంలోని ఆత్మశ క్రియని, అది తిరిగి మాంసభక్షణం 
చేయడంతో యాజ్ఞికునికి చెందుతుందని పెద్దల నమ్మకం. ఈ ఆశ్వ మేధాన్ని 
టోటమిక దశకు చెందిన కర్మకాండగా చెప్పుకోవచ్చు. దశావతారాలలో మత్స్య, 
కూర్మ, వరాహా, నారసింహావతారాలు జంతు స్వరూపగ తమైన ఆత్మశ కక్తి కిని 
ఉద్దేశించినవే, 


పచ్చ పొడిపించుకున ఆచారం జానపదులలో ఉంది వ్య క్తి మరణించిన 
తరువాత ఆత్మ పై లోకానికి వెళ్ళినప్పుడు “పదివేలు చేయపచ్చలేదు. కాబట్టి 
నరకానికి వెళ్ళు” అని డేవుడు తోసివే యునట, ఈ నమ్మకంతో పచ్చ పొడిపించు 
కోవడం చేస్తుంటారు. ఈ పచ్చ పొడిపించుకోవడం టోటమిక దశకు చెందిన 
నమ్మకమే. తమ ఈ కుల చిహ్నాన్ని శరీరంమీద చి(తించుకు నేవాళ్ళు. దిన్నే 
Tatooing ఆన్నారు, 


పాముల వల సూర్య[గహణం ఏర్పడుతుందని కానపదుల నమ్మకం. 
యం 
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“ ఊడలమ[రి కింద కోరన్నపుట్ట 
కోరన్న పుట్టలో కోడెనాగన్న 
గొయ్యితవ్వి నాగన్న గోతిలో గుడ్డు 
పొదతవ్వి నాగన్న మేతకే వెళ్ళు 
గుడ్డిడిచి నాగన్న మేతకే వెళ్ళు 
గొడ్డకాడి పిల్లోళ్ళు పావకారులు 
పాముల్ల గుడ్డని పగులకొ పేరు 
చాటెడు వడగతో చెండాడుకుంటూ 
తరిమెను దాలుజ్జి దరినందకుండ 
సూరన్న చం(ద్రన్న అన్నదమ్ములూ 
ముత్యాల చాపలు ముందరే పరచి 
చేయి చేయి కలిపి జూదమాడంగ 


ఇదరీ చాటుకే బాలుడెలంగా”" 
a (అత) 


దాగొన బాలుణ్ణి పడదోయమన్నాడు నాగేం[దుడు. నడదోయుటకు కున 
సొప్పక = 


“పడదోయ మేమంత పాపకారులమా 
ఏడాదికొకసారి సూర్య(గ్రహణము 
ఏడాదికొకసారి చం[ద[గహణము” _ ((తివేణి 


అని సూర్యచం( దులు వలికినారు. ఇలా సూర్యచం[ద [గ్రహణాలు ఏర్పడ్డాయి. 


ఎలుగుబంటి వెం[టుకలను తాయెత్తులో పెట్టిక డే అన్ని పీడలు తొలగి 
పోతాయి. కుక్కను చెప్పుతో, కాలితో, చీపురుతో కొట్టకూడదు. గాడిద పొర్హాడిన 
బూడిదను తొక్కకూడదు. ఒంటిమీద సాలెపురుగుపడితే కొత్త గుడ్డలు వస్తాయి. 
ఇలాంటి నమ్మ కాలెన్నో (వజల్లో చోటు చేసుకున్నాయి. 


6. మాతారాధన (Mother goddess worship) : 
ఆత్మారాధన దశలో చెట్లను; పుట్టలను ఆ[శయించిన ఆత్మలు మాతా 
రాధన దశలో (గామదేవకలై. వేప, రావిబెట్టను, పాముల పుట్టలను ఆ|శయిం 
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చాయి, మా(తారాధనలోని బలి[క్రియ (Sacrifice) వవి|త్రీక రణం (Sancti 
fication) వల్ల మాత చల్లనిచూపు తమపై (ప్రసరించి పశువులను పంటలను 
కాపాడి ఈతిబాధలు కలగకుండా చెస్తుందని జూనవదు ఎ నమ్మకం. జాత రలతలో - 
కనిపించే సిడి|వేలడం, గుండాలు తొక్కడం మొదలైన ఆత్మ హింసకు (5౭1f-_ 
immolation) సంబంధించిన ఆచారాలన్నీ జానవదుల నమ్మకాలమీవ ఆవిర్భ 
వించినవే. 


(వతి గామంలో ఊరిబయట మైసమ్మ, ఊరిమధ్య ఎల్లమ్మ పోశమ్మల 
గుళ్ళు ఉంటాయి. మారెమ్మ, ముత్యాలమ్మ, పోలేరమ్మ అంకమ్మ, ఈదెమ్మ లను 
కూడా [గామస్తులు పూజిసారు. 


సహగమనం చేసినవాళ్ళు, బలవంతంగా చంపబడ్డి స్రీలు, (పాణ కస్థిగ 
చేసినవాళ్ళుకూడా దేవతలుగా పూజింవబడ్డారు. ఆలాంటివారే కామమ్మ, లక్ష్మమ్మ 
సారగమ్మలు. 


(గామ దేవతలకు సంబంధించిన పూజలు [(దాహ్ముణులు చెయ్యరు. ఆ దేవ 
తల స్వరూప స్వభావాలనుబట్టి, జనన చరి_తనుబట్టి ఒకో, తెగ వాడు పూజారిగా 
ఉంటాడు. ఎల్లమ్మ మాలవాని ఇంట జన్మించింది. గంగమ్మ గొల్పల కులదై వం. 
ఆందువలే ఎల్లమ్మ పూజారులు బెండవారె తే, గంగమ్మ పూజారు గొల్లలయ్యారు, 

య he) ఇ ధ్ర శ C3 C2 
పిన్నమ్మ, పోశమ్మ వంటే దేవతలకు చాకళ్ళు పూజారులు, వీరు చదివేవి తెలుగు 
మంగతాలే. జానవదగాథల్లో తల్లి దేవత ర క(ప్రతిగల దేవత. ఆవిడ బలిని కోరు 
తుంది. గొతథైలు, కోళ్ళు, మెకపోతులు ఆమెకు ఆహారం, తప్పకుండా కల్లు సారా 
పోయాల్సిందే. నరబలులు కూడా అవుడప్పుడూ ఈమెకు ఇస్తుంటారు. 


బలి కియతోపాటు నిహులగుండం తొక్కడం, నిప్పులు ఒడిగట్టడం, 
తలమీద గండ దీపాలెత్తుకో వడం కనిపిస్తాయి. పాండవుల వరుస, గంగ జాతర 
జరిగినప్పుడు కొన్ని (ప్రాంతాల్లో గుండం తొక్కడం కనిపిస్తూంది. భక్తులు 
మొక్కులు చెల్లించుకో వడం కోసం తమను తాము హింసించుకుంటారు. భక్తులు 
జీవద్దీపాలుగా వెలగడం, కను రెప్పలకు సూదులు గుచ్చుకోవడం, చెవుల్లో 
నారసాలు, నాలుకలో కొ | రులు, వీపున కొంకిగాలాలు గుచ్చుకుంటారు, సిడి 
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(వేలడం అమ్మవారి జాతరలలో కనిపిస్తుంది. కాళికాదేవి దారుకుని చంపడానికి 
ముందు వాని వీపు కొజికి నెత్తురుతాగి దాహం తీర్చుకొందట. సిడులు ఆడడం 
ఈ వృత్తాంతాన్ని జ్ఞ జపికి తెచ్చుకోవడానికే అని జానపదుల నమ్మకం. అందుకే 
సిడి వెలేవాని వీపుకు 'సిడి[మాను కొక్క. మును గుచ్చుతారు. 


(గామదేవతలలో జనుల్ని, పకువుల్ని గాయి గ త్రరనుండి కాపాడేవికొన్ని, 
ఊరి పొలిమేరలను కాపాడేవి కొన్ని, చెరువుకట్టల్ని కాపొడేవి కొన్ని, నిధి నికే 
పొలను చూచుకు నేవి కొన్ని. ఈ శ క్రులన్ని బలుల్ని కోరుతాయి. నిధి దేవతకు 
బలులిచ్చే అచా రం (పపంచవ్యా పంగా ఉంది, ఆంజమ్మ కథలో అంజమ్మ నిధికి 
బలిఇవ్యబడింది. అన్న అప్పయ్య ఆ త్రింట్లోఉన్న నిండు గర్భిణి ఆయిన 
చెల్లెలు ఆంజమ్మ ని తీసుకొ ని. 


“బాయికాడికొ చ్చి _ బోనాలు పెట్టిండు 
నేనెట్ల మొక్కుతున్న న నువ్వట్ర మొక్కా..వె 
బోరులావండుకోని _ మొకా్య. వె చెల్లెలా 
అట్లనే పండింది _ దండాలు వెడ్డుంది 
కడుపులావున్న ది అ కానరానీక' త్తి 
కత్తుల్లుదీసిండు _ శిరసుమైనేసిండ” 
---నలగొండ జిలా ఉయ్యాల పాటలో 
C3 బా 
అటాగే కట్టమైసమ్మకు బలిఇఖవ్వడం ఈ సాగ కథలో చెప్పబడింది. 
C3 ర) కొల 


“కొండంత మొగులొచ్చె 
చాటోలె తెప్పొచ్చె 
తూరుపూ డేకాన 

తులసి వానాగొక్రై 
దవ్నిణా దేశాన 

ధరణి వానాగొనక్రు” 


వానవల్స చెరువునిండి కట్టతెగింది. కట్టమైసమ్మ 
ca రు రు కాలా 
“కఠుకూ హారమ్ము 
లు 
ఎవరిని సవు రాజ” 
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అసి ఆడిగించి. చిన్న కోడలిని ఇసానన్నాడురాజు. బిందెపట్టుకు న్‌ళ్ళ 
కెళ్ళిన అక్కమ్మ చెరువుకు బలిఆయింది. 


అనుముల |బహ్మో రెడి కథలో వితనాలను తీనుకునె శున్న బండకు 
మొర మైసమ్మ ఆడం వచ్చి... 
|v a 


“నాకు హావతి పెట్టండి బండ్డుబోతయి లేకుంటే బోవొవన్నది. ఏమి 
హో వతి బెడ్డునమ్మా అని (బహ్మా రెడ్డి అడుగగా “యాకటి మనిషి” గావలెనంది. 
గ ర్భవతియైన గొల్లకిషమ్మను కిందకుతోసి ఆమెపె బండు పోనిచ్చి 

అ యల టి క ఛా 


“అమ్మా రావె మొరమైసమ్మ 
తీనుకుపో నీ అవతి” 
అని బలి| క్రియ నిర్వహించాడు. 


(గామాలలో (గామ దేవతలకు సంబంధించిన నమ్మకాలు అనేకం. 
ఎల్లమ్మవల్ల ఎల్హమ్మ సుదుగురు అనే చర్మవ్యాధి వస్తుంది, ఆమెకు పూజచేసై ఆ 
వ్యాధి తగ్గుతుందని నమ్ముతారు. 


ముత్యాలమ్మ దృష్టినుంచి ఎవరూ తప్పించుకుపోలేరు. ఆమెకు తలనిండా 
కండే ఆని నమ్మి “వేరు కండ్ల టోనం"ో పెట్టడం [గామిణులలో ఆచారమయింది. 
ఆందుకే మశూచి వచ్చిన వారిని పొలిమేర దాటనివ్వరు. దాటితే ముత్యాలమ్మ 
కూడా పొలిమేర దాటుతుందని నమ్ముతారు. ఈ అంటువ్యాధి వేరే [గామాలకు 
వ్యాపించకుండా వుండడమే ఈ నమ్మకం వెనుక ఉన్న శాశ్ర్రీయమైన దృష్టి. 
మహాచిపోస్తే తల్లి ఆయిందంటారు. మకళూచి పోసినవారిని ముత్యాలమ్మకు 
ఇష్టమైన వారినిగా భావిస్తారు. రోగికి లేత రంగు, తెల్లని వస్తాలే కడతారు. 
ముదురు రంగు బట్టలు తల్లికి ఆవేశం కలిగిస్తాయని (గ్రామీణులు నమ్ము 
తారు. ఇంట్లో పోపు పెట్టరు, పెనం పెట్టరు, మాంసాహారం వండరు. ముత్యా 
లమ్మ అంటు ముట్టు సహించదని మశూచిపోసిన వారికి అందరూ దూరంగా 
వుంటారు. 
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ముత్యాలమ్మ దిగిపోగానే రోగి చాపచుట్టూ పిడక బూడిద పోస్తారు. అలాగే 
ఇంటి గడవకు ఇనుప ముక్కను, వీపిరిని అడ్డంగా "పెడతారు. లేకపోతే కుంవ 
మైనా వెలిగిస్తారు. దీపం ఆరకుండా చూస్తారు. ఇంట్లో ఎవరో ఒకరు రా[తంతా 
మెలకువతో ఉంటారు. చావునుకో రే తాస్క_మ్మ, మాస్కమ్మ, ఇడుపులమ్మ, మెడ 
విరుపులమ్మ, తొంగిసూపులమ్మ మొదలైన దుష్టశ క్తులు దోగి [పాణం కోసం 
వేచి ఉంటాయి. అవి లోవలికి రాకుండా పై జాగ తలు తీసుకుంటారు. 


రోగి ఆరోగ్యం పొందడానికి ముత్యాలమ్మకు అనేక మొక్కులు మొక్కు 
తారు, గాండదివం 'పెడామని, వెయిగ ండ్ర బోనం పెవామని, సాక పోసి బండి 
కడ్రామని మొక్కు. కుంటారు. వ్యాధి తగ్గిన తరువాత తల్లి రోగిని కాపాడిందనే 
గామీణులు నమ్మి వారి మొక్కులు చెల్లించుకుంటారు. 


బోనం : 

కొత కుండకు కింది భాగం సగం వరకు సున్నం పూసి మధ్య భాగాన 
నూనె రుద్ది, పసుపు కుంకుమ బొట్లు పెడతారు, టోనాన్ని రకరకాలుగా వండు 
తారు. కొందరు బియ్యం పాయసం చేసై, మరికొందరు జొన్న గట్క_ చేస్తారు. 
కొందరు ఉల్రిగ డ్డలు; బెల్దం పౌలు బియ్యంతో గడ్డల పాయసం చేస్తారు. ఈ 
పాయసంతో కుండ నింపి కుండ పెన సున్నంపూసిన కొత్త మట్టి గురిగి పెట్టి 
దానిపె మట్టి మూకుడు పెట్టి నూనె పోసి వతి పెట్టి గండదివం వెలిగిస్తారు. 
కుండకు పూలు, కంకణం కట్టి కుండకు గురిగికె మధ్య లేత వేప రెమ్మలు 
పెడతారు. 


వేయికండ్ల బోనం : 

కుండ నిండా రం|ధాలు చేసి సున్నం పూయకుండానే గుడిముందు పెడ 
తారు. దీనికితోడు వేరే బోనం కుండను పెడతారు. ఈ రం[ధాలు ముత్యాలమ్మ 
కండ్లుగా (గామీణులు నమ్ముతారు. 


మైసమ్మ ఆర్లరా (తులు ఆకాశమంత ఎదిగి గండదీవం నెత్తిన పెట్టుకొని 
పొలిమేర కావలా కాస్తుంద ని [గామస్తుల నమ్మకం, 


శ 
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టోనాఐలపండగరోజు పూను 
నిలిచి వేపాకు నములుతూ పెద్ద కేక వేస్తాడు ఆ కేకు ఇంటిని ఆవరించిన 
దుష్టశక్తులు పారిపోతాయి అని జనులు నమ్ముతారు. 


కం హూనిన వపోతుగాయు పతి ఇంటిముఐదు 


7. వీరారాధన (Hero worship): 

(పాచీన మానవుడు నాగరికత నేర్చిన తరువాత ఆతడు నివసించే 
సంఘంలో ఆచారాలలో నియమాలలో ఎన్నో మార్పులు వచ్చాయి. ఒంటరిగా 
బతికే మానవుడు ఒక గుంపుకు నాయకుడై నాడు. అతడు గుంపుకు ఆదర్శ 
[పాయుడై వారికి దైవసముడై వీరపూజ అందుకున్నాడు. అటవిక జాతుల 
(పాచీన గాధలలోని దేవతలు చాలామంది ఇట్ట (పశ స్తివహించి మరణించి 
వీరులైన నాయకులే. తమ రాజులను దేవతలుగా పూజించే ఆచారం ఈజిప్టు , 
జపాన్‌, [గీసు మొదలైన దేశాల జనుల్లో ఉంది. రాజును సాశాద్విమ్లుదేవుని 
అంశంగా హిందువులు నమ్ముతారు. రాజుకో సం (పాణాలర్పించిన వీరుల్ని 
ఆరాధించే సాం పదాయం దేశంలో నెలకొన్నది. ఉత్తమాదర్శాలకోసం ఆత్మ 
ఖలి అయ్యే వీరుల విగ హాలను నిలిపి పూజించేవారు. వాటిని సీర శిలలు, వీర 


కల్పులు అని పిలిచేవారు. 


ఈ ఏిరారాధన 12, 18 కతాబ్దాలలో ఆం|[ధ దేశంలో ముమ్మరంగా 
జరిగింది. వీర శిలలు (తిపురాంతక ము, వరంగల్లు, పల్నాడు, నెల్లూరు, 
మల్హాములలో ఉన్నవి. ఇప్పటికీ కొవ్ని [గామాలలో “వీరుళ్ళొకు పెట్టుకో వడం 
కనిపిసుంది. పల్నాటి ఏరచరి[త, కాటమరాజు, సర్వామిపాపడు కుమూర 
రాముడు, బల్లూరి కొండయ్య, దెశింగు రాజు, సదాశివరెడ్డి మొదలైన వీర 
గాథలలోని వీరులు ఆరాధింవబడ్డారు. 


సారగమ్మ వీరవనిత. [గామ శ్ర్రీలకు శిక్షణ నిచ్చి మహమ్మదీయుల 
దుండగాలను అరికట్టడంలో [పాణాలను ఆర్చించింద. ఈమె ఆయుధాలు 
వడిసెల, కారం మా(తమే. 


TJS-8 
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“ఉరూ రిలో ఉడుకు తనం పుట్టించా రమ్మా 

మమ్ము కాపాడవమ్మా సారగమ్మా 

తెలియని వేసాలు వేసి 

మముతెర్టుజేసి మోసగించిరి ఓయమ్మా 

మము కాపాడి నావె సారగమ్మా” 
అని కాని వారికి చిక్కడానికి ఇష్టపడక బాకుపై ఒరిగి వీర మరణం చెందిన 
సారగమ్మను ఆరాధిస్తారు. 


68. భగవదారాధన {Deity cult) ; 

(వావీన మానవుడు (వకృతినిగూర్చి ఎన్నో కలలుకన్నళ్రై తరువాతి 
కొలంలో అతనికి కలిగిన భయం, కృతజ్ఞత, ఆళ్చర్యం దేవతలు పుట్టడానికి 
కారణమయ్యాము. దేవతలు ఉద్భుఏంచడానికి కారణం మానవుడే. మాతృస్వామ్య 
వ్యవస్థపోయి ఎప్పుడైతే పురుషాధికారం ఏర్పడిందో అప్పుడే పరుష దేవతలు 
ఆవిర్భవించారు, తాము సృష్టించుకొన్న దేవుణ్ణి రకరకాల పేర్తతో పిల్చు 
కున్నారు. కొందరు శివుడంటే కొందరు విష్ణువన్నారు. మరికొందరు శకి 
అన్నారు. ఈ విధంగా సృష్టించుకున్న మతసా(మాజ్యాన్ని శెవులు వైష్ణవులు 
శా క్రేయులు పరిపాలించారు. 

ఏర శెవ మతవ్యా పీలో కొన్ని ఘోరాచారాలు తెలుగుదేశంలో వ్యాపిం 
చాయి. శీవార్పణంగా అంగాలను ఛెదించుకోవశం, తలలను నరుకుకోవడంవల్ల 
శివసాయుజ్యం లభిస్తుందనే నమ్మకం భక్తులలో కలిగింది. వీర _* వాచారాలు 
[కీడాభిరా మంలో వర్ణింపబడ్డాయి. 

శ త్యాలయాలలో, ఖై రవాలయాలలో నరబలి ఇచ్చేవారు. నరబలులు 
ఇచ్చే దేవాలయాలను చంపుడుగుళ్ళని పిలిచేవారు. 


సింహాసనద్వా [(తింశికలో.__ 
“ఉబంప్తుడుగుడి యిదియనియా 

దంపతుల క శేబరములు తలలుగని తత్‌ 
నంపాదిత భయరౌ దా 

కంపితుడై సెట్టి బెగడికన్ను-. చతు 


అని కోజఏవి గోపరాజు (వాకాడు, 
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మహాశివరా[తి ఉత్సవ సంవర్భంగా వీరులు శ్రీశెల చే!తానికివెళ్ళి 
ఆత్మ బలి కావడానికి (వత్యేకంగా ఒక మంశవం అన వేమా రెడ్డి కాలంళోే కట్ట 
బడింది. దిన్ని “సిర నిరోమండవముి” అనేవారు. దీని పర్షన ఈ శ్లోకంలో ఉంది. 


క స్తంభ. రూర్ణిత మంగ వంచకయుతై ర ప్టోత్త ర్మతింశతో 
మధ్య రంగ ల వికాలమువరి (పత్య[గ పద్మాంచితం 

భ దాంకమ్ముఖ భ[దతోరణాయుతం సద్వారవాలాంసితం 
శ్రీ-శెలేకృత మన్న భూమి వతినా వీరశిరో మండపం” 


థర్తులు ఇకిడ భృగువాతం ఒనర్వే (పదేళాన్ని “కర్మ హారీశ్వర మని” 
పిలిచేవారు. పండితారావ్య చరిత, బసవ పురాణం, [కేడాఖివామం, కళాపూర్తో 
చయం, సింహాసనద్వా(తింశిక వంటి (వొచీన కావ్యాలలో ఆత్మాహనన 
(పస క్రి ఉంది. 


పిల్లలు లేనివారు తమకు పిల్లలు కలిగితే మొదటి సం ఈనాన్న్ని దేవా 
అయానికి ఇస్తామని మొక్కుకునే వాళ్ళు. నక్ష [తబలం సరిగ్గా లేదని, పిల్లలు 
దురదృష్టవంతులని మూఢంగా నమ్మి వారిని దేవదాసీలుగా తయారుచేశారు. 
ఇది హిందూ సంస్కృతి కూోవించిన నికృష్ణమైన ఆచారం. 


ఆంధుల సాంఘిక చరి[తలో-ల్రు సురవరం |[పతాపరెడ్డిగారు “కె వులు 
మతంపేర బసివిరాం[శ్రను జన్నవిడిచారు. బసవని పేర శ్రీలకు పెండ్రిచేయక 
వదలి వారిని వ్యభిచారు లనుగా చేసిరి. వెవ్షవులు కూడా ము[దలువెసి దేవదాసీ 
లను సిద్ధము చేసిరి” అని [వాశారు. 


దేవాలయానికి చెందిన వెళ్యను దేవదాసీ అంటారు. సమాజంలో ఆలయ 

వ్యవసతో వాటు దేవదాస్‌ వ్యవస వర్పుడిండి. దత్త, వి|కీత, (పీత, అలంకార, 
నా mp హా! 

రుద గణిక, -భక్త, భృత్య, అనె స్ప్తఎధ కన్యలు దేవదాసీలుగా వరిగణింప 
బడేవారు, వీరికి దేవుని విగహంతో వివాహం జరిపి ఆలయధర్మ త ర్తతోనో, 
పెద్ద పూజారితోనో లెక కులస్థురాలై న పెద్దముత్తైదువతోనో తాళి కట్టించేవారు. 
నిత్యుడైన భగవంతుని వివాహమాడిన స్రీ గనుక దేవదాసీని నిత్యసువాసిని అని 
పిలిచేవారు చోళరాజైన రాజరాజ నరేం[చుడు 400 మంది కన్యలను దేవ 
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వ్‌ జ్‌ a న్‌ ని ఇ” 
దాసలగా తంజావూరు చేవళానికి కానుకగా ఇచ్చాడు. 19 వ. శోతాబ్దంలో తూడా 


కంచి దేవాలయంలో వందమంది దేవదాసీలు ఉండేవారట. 


శివాలయానికి కానుకగా ఇవ్వబడ్డ కన్యలకు కూడా లింగధారణ జరిపించి 
దేవదాసీలుగా నిర్ణయించి వారిని బసివి స్ర్‌లుగా వ్యవహరించేవారు. ఆలయ 
నృత్యకళను ఆరాధించడమె గాక శివభ కులకు కామత్ళ_ి కలిగించడం కూడా 
వీరశెవం (పాబలగుం చెందిన రోజులలో విధిగా ఉండేది. బసివిగా చేయబడ్డ 
కన్యను దేవాలయంలోని దేవుని విగహంతో వివాహం జరిపించి మై, మంగళ 
సూతం పెట్టి ఉన్నత కులస్టునిచేత కన్నెరికం జరిపించి వేశ్యాగా చేసేవారు. 
కర్నాటకలో ఈ నాటికీ ఎల్లమ్మ పేర న్ర్రీలను జన్న విడిచే ఆచారం కొనిపిస్తుంది. 


చిన్నమ్మ మద్దులేటి స్వామివరం వల్ల జన్మించింది. ఆమెవై వ్షవి. భర్త 
వెంగళరెడ్డి శె వుడు, మామ విష్ణుపూజ మానమన్నా చిన్నమ్మ మానలేదు. ఆమెను 
అనేక కష్టాలు పెట్టారు అత్తవారు. మద్దులేటి స్వామి ఆమెను ఆదుకున్నాడు. ఆనేక 
సత్యాలుచూపాడు, చివరకు అందరూ కొల్పారిబండ్లు కట్టుకొని కొండకు వెళ్ళారు, 
చిన్నమ్మకు మా(త్రమే వైకుంఠమిస్తాను, పంచ మహాపాతుడై న సీ భర్తను ఎందుకు 
తెచ్చావు అంటాడు స్వామి. 


“వతిచేసిన ధర్మము సతికిముట్టును 
సతిచేసిన ధర్మము పతికిముట్టును ”_ 


శి Pr భా 3 మొల - ఆలీ వ న ఆహ ఇన 
భ_రకు వెకుంఠ (బాబ రలగ జెయ్యుమని (వొర్ధిస్తుంది చిన్నమ్మ, 


కొబ 


ఏలె 


ఆప్పుడు 


“స్వామి కుడిచేతిలో బంగారుశిలయై నిలిచె చిన్నమ్మ తల్లి 
అప్పుడే పెనిమిటి వెండిశిలయై నిలిచె యెడమచేతిలోను” 


ఇద్దరికీ బొందితో వెకుంఠం సమకూరింది. 


ఎన్ని కషాలుపడా భ కివల భగవంతుని అనుగ్రహాన్ని పొంద వచ్చుననే 
ళు (eS హన ధర్నా 
నమ్మకం ఈ కథలో కనిపిస్తుంది. 
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చిరుతొండ రాజు చరి[తలో గురులింగ జంగము కృపపొందడానికి 
భక్తుడు ఎంతటి కష్టమైన కార్యమైనా చెయ్యాలి ఆని చెప్పాడు కవి. జంగము 
దెవరకోరిక మేరకు కుమారుణ్ణి వండి వడ్డించ డానికి సిద్ధపడ్డాడు చిరుతొండడు. 


కార్య- 

“కుండలమ్మి న యిట్టి గుండ య్య యింట 
కుడిచితివి ఒక విందు ఓ జంబుకేశ 
సురలార యీ విందు కుడిచి మీరంతా 
చిరియాకు నంపుడీ శివలోకమునకూ 
అనుచు పాటలుపాడి ఆయంబుజాశి 
దంచిన మాంసంబు పచనంబుజేసి 
తాలింపులో చమురు తగ్గ మిరియంబు 
వుప్పుమెంతి బెట్టి ఉత్పలాగ అథి 
నవరసాన్నంబులు సిద్దంబుజే సో... 


చివరకు జంగ మరూపుడై న ఈశ్వ రుడు వారికి శాశ్యతపదమైన కైలాస 
'మిచ్చాడు., 


Il నంఘపర మైన నమ్మకాలు : 

సంఘంలోనివారు ఆచరించే ఆచారాల వెనుక, నమ్మకాల వెనుక మత 
చ్చాయలు గోచరిస్తాయి. మానవుడు సంఘంగా ఏర్పడిన తరువాత అతనికీ 
సాంస్కృతిక ఆర్థిక కౌటుంబిక వే వాహిక రంగాలలో కొన్ని నమ్మ కాలు 
ఏర్పడ్డాయి. 


a) కౌటుందికాలు : 
పుటుక, పెండి, శకునాలు, డృషిదోషం, స్రీలు కటువాటు, మరణం, 
గ్‌! లా రు డు ae] 
సహగమనం వీటికి నంబందించిన నమ్మ కాలన్నీ కౌటుంవికాటే. 


శ్ర 


టుక ; 
శు 

పురిటిగ దికి వతల ముసలమ్మ లు కూర్చొని “ఎన్నెమ్మ” కథ చెవుకొని 
ఈ పాట పాడుతుంటారు. అందువల్ల దాలపావ చిన్నెలు (ఎన్నెమ్మబాధ) తొలగి 
ఫోతుంద ని నమ్ముతారు. 
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“మొదటిరోజు వక్కలు రెండోరోజు రొద్టెలు, మూడోరోజు మువ్వలు 
పట్టుకొచ్చి, నాల్లోరోజు నవ్వుతూ కేరుతూ వచ్చి, అయిదోరోజు ఆడుతూ పాడుతూ 
వచ్చి ఆరోరోజు అందెలు పెట్టుకొని వచ్చిండి. ఏడోరోజు ఏడుపుముఖం పెట్టింది. 
ఎనిమిదోరోజు ఏటని, తొమ్మిదోరోజు తోరణాన్ని పదోరోజు పట్నం దాటి 
వెళ్ళింది ఎన్నెమ్మ.” అనె అర్హంగల పాటపాడి _ 


“ఎన్నెమ్మ (బతుకులు ఎన్నెకలు, కన్నెకలు 
(కాహ్మణి కూతురు, మాలాడి పెళ్ళాం 
ఎన్నెమ్మ తలచిన 

ఏడువాడలా 

ఎన్నెమ్మరాదు" (త్రివేణి) 


అని ముకాయింపు చదువుతారు. 


బిడ్డ పుట్టిన తరువాత బారసాలనాడు మొదట కులదేవత పేరు పెట్టినట్టు 
చెవులో చెప్పి తరువాత అసలు 'పేరు చెప్పడం ఆచారంగా కొన్ని కులాలలో 
ఉంది. తమ కాలంలో పేరంటాలుగా నిలిచిన శ్రీని కులదేవతగా పూజిస్తారు. 
ఆమె పేను పె పెట్టుక కంటే అంతా శుభమే కలుగుతుందని నమ్ముతారు. 


[వతాలు, పూజలు చేసే సంతానం కలుగుతుందనే నమ్మకం (ప్రజల్లో 
ఉంది. మాదాంబ “నండకేళ్వర వతం” చేసి బసవని కుమారుడిగా పొందిందని 
బగువ పృరాణంలో చెప్పబడింది. పల్నాటి అట్‌ చరి[తలో ఇకాంబ సంతానం 
కొరకు విష్ణుకుంట (వతము, సంధ్యావ రి నోము, పచ్చవిలుని నోము, చీకటింటి 
నోము చేసింది. కాని సంతానం కలగలేదు. చివరకు గజనిమ్మ నోమునోస్తే 
బాలచందుడు కలిగాడు, 


కొన్ని కథల్లో మునులో, దేవుడో ఇచ్చిన మామిడిపండ్లను, మల్లె పువ్యు 
లనూ తింటే సంతానం కలుగుతుందనే నమ్మకం చోటుచేసుకుంది. బాలనాగమ్మ 
కథలో మునీశ్వరుడిచ్చిన వడు మామిడివండ్లను తింటే ఏడుగురు కుమా_ర్రైలు 
కలిగారు తరిదేవి కథలో 
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“ఈ ఆయిదు మలై పుష్పములూ 

స్‌ ఆరగించవమ్మా 

కీ ధర్మతరి దేవి 

ఆ సమయమున తరిడేవి జంగ మయ్య యిచ్చిన 
మల్లె పుష్పములూ ఆరగించినాది ధర్మ తరిదేవి 
అయిదుగురు మొగ కుమారుండ్లు 

రెక్క. ఆడకుమా రై గల్లినాది” 


ఆని ఉంది. 


మాహురమ్మ కథలో జమిలికాదేవికి, గిరిరాజునకు ఆడ సంతానంలేదు. 


అందువల వారు... 
అద, 


“ఆడ సంతానం కొరకు అతివేగ వారు 
నోమరాని నోముల్లు నోసిరి వారు 
పటరాని వతములు పటిది వారు 
వన ష్‌ డొ 
పచ్చనా వృషాలు ప|త్రిగా నోరి 
నిండుబిందెలు నోమిరి సీరాషగాను” 
కుమారరాముని కథలో అరియమ్మ సంతానం కొరకు చేయరాని తవ 
చేసింది, 


“అగ్ని గుండమూ తొక్కుకుంటూ 
జీడి గుండమూ తొక్కుకుంటూ 


స్వామి ఆలయానికి వచ్చి తలకిందులుగా తపస్సు చేయగా భగవంతుడు 


వచ్చి తోటలోని అరటివండు తెంపి ఆమె ఒడిలో వేసెను. 


రాణి యింటికి వచ్చి. 


దేవుడిచ్చి ఆరటీ ఫలమూ 

భలముమీద సిక్కూ దిసిందమ్మా 
బంగారు సిడిగిన్నె లోపల నింపింది 
పాలు పంచదార బోసింది ఆరియమ్మా 
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అయిదు నాగ మల్లె పూలు బెట్టిందీ 
హరహరా అని అర్పణ చేసిందీ” 


ఆపైన వండు మీది తోలును “నరులు తొక్కని జాగిలో దాసీ సంగను 
పారవేయమంది. సంగ “నరులు తొక్కని జాగ యేదమ్మా” అసి తొక్కను 
తాను తిన్నది. తొమ్మిది గడియలలో రాణికి కుమార రాముడు సంగకు పోలిక 


రాముడు జన్మించారు. 


ఏీర నాగమ్మ కథలో నాగేం[దుడు పరయింటి దీపాన్ని (ఆడపిల్ల) కోరి 


“నీ యింటి ముందర గజ నిమ్మ చెకైయ్యి 
చెట్టుకు చెంబెడు నీళ్ళు బొయ్యమ్మ 

టు 
కాయలు గాస్రాయి పండ్లు బడ తాయి 
పండ్లు బండీనంత ఒక్కటే పండు 
ఓక్ళు_రే పండును అనుభవించు తల్లీ” 


అని చెప్పాడు. అవే చేసి ఎంగమ్మ లోపలి తొనలు తిని పై “పెచ్చ” గూటిలో 
ఊంచింగి. దానిని చాకలి వీరమ్మ భక్షించింది. ఎంగమ్మకు వీర నాగమ్మ పుట్టగా 
చాకలి పీరమ్మకు దుడుమన్న పుట్టాడు వఏర్లకు మొక్కితే సంతానం కలుగు 
తుందనే నమ్మకం ఈనాటికీ ఉంది. చనిపోయిన తన సవతికి బదులుగా ఒక 
చిన్న కుండను నిలుపుకొని పూజచేసే ఆచారం కొన్ని (గ్రామాల్లో కనిపిస్తుంది. 
దాన్ని “ముత్తైదువ పటువ” ఆంటారు. పండుగ రోజుల్లో, శుభ కార్యాలప్పుడు 
ఆ పటువను అలఅంకరించి పీటమీద పెట్టి నై వేద్యం పెడతారు. అలా చేయడం 
సవతి తనను తన పిల్ద్హలను చల్దగా చూస్తుందనే నమ్మకంతోనే. 


వివాహాం : 

సాధారణంగా వివాహాలలో అరుంధతికి మొక్కే ఆచొారండఉింది. ఆరుంధతికి 
మొక్కితే ఐదవతనం కలకాలం ఉంటుందనే నమ్మకం (వజల్లోఉంది. ఇక్కడ 
నమ్మకం ఆచారంగా మారింది. పెండ్రిళ్ళలో పట్టపగలు కూడా అరుంధతిని 
చూపిస్తారు. ఈ ఆచారం జా_బ పురాణంలో చెప్పబడింది, 
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“మొదలు [పతానం - తరువాతలగ్గం 
ఎనుక నాగెల్లి జ నాగెల్లినాడు గ రిగ బుడ్ర 
అంబలి బోసుకుంటరు పత్తి గింజలు ఒడిలో 
బోసుకుంటరు పిలగానికి క్మరుకాల్లు 
ఇస్తరు - ఇచ్చిజొరాటకాడికి హోతరు 
అయిదు ప త్తిచాల్లు బో సరు _ (పతిమనిసి 
ఆవంక సూర్యుని దిక్కుమొగంజేసి 
అరుంధతి, ఓ ఆరుంధథతి _ సీయంతఅలిమి 
రాని, సీ ఆంత బలిమిరాని నిండు 
ముత్తెదుతనంరాని అనినా అరుంధతికి 
ముక్కు_తరు” 


కొన్ని కులాల్లో పెండ్లి కొడుకు, పెండ్రికుమా ర్రైలతో. పత్తి విత్తులు 
నటించే ఆచారంవుంది. అలాగే పెండ్లి కుమార్తె పెండ్రి కొడుకులమధ్య పసుపు 
పూసి బొట్టు పెట్టిన నాగలి కరును పెడ్తారు. వ్యవసాయం (పధానంగాగల దేశం 
కాబట్టి విత్తులు నాటడం, కరుకు పూజ చెయ్య డం వల్ల వ్యవసాయం అభివృద్ధి 
చెందుతుందనే నమ్మకం వారిలో ఏర్పడింది. 

వధువు అత్తవారింటికి వెళ్ళేముందు కందదుంపలు,, చందనపుబొమ్మలు, 
పసుపు, కుంకుమ, దువ్వెన, కాటుక బరిణె, నల్లపూసలు, కుడకలు, బియ్యం 
మొదలై న వస్తువుల్ని ఆమె ఒళ్ళో కట్టి పంపుతారు. దీనికి “ఒడిబాల బియ్యం” 
ఆని పేరు. అలంకరణ సామి సరే. కంద దుంవలు, చందనపు బొమ్మలు 
పెట్టడంలో ఉద్దేశ్యం ఆమె సంతానవతి కావాలని. ఇది నమ్మ కంమీద ఏర్పడిన 
ఆచారమే, 


స్ర్రీల కట్టుబాట్లు : 
న్‌! ఛి 
స్రీలకు ఎన్నోోకట్టుబాట్టు విధించి వాటిని న్రీధర్మాలనేపేరుతో (ప్రచారం 
చేసిస్త్రీలను జీవచ్చవాలుగా మార్చారు. ఈ కల్పనలే నమ్మకాలుగా స్థిరపడ్డాయి, 
ఆలాంటివే _ 


1. స్రీలు కాళిబొట్టుతీసివేసి గడపదాటరాదు. 
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బీ. గొ డాలు పిల్లల్ని తాకరాదు. 

8. భర అనుమతిని పొందకుండా భార్య |వతాలను చెయ్యరాదు. అలా 
చేసే అది దేవతలకు (పీతికరంకాక రాక్షసులకు చెందుతుంది. 

4. భర్తను దరి[దుడని, రోగియని, మూర్జుడని అవమానం చేసిన స్రీ" 
మరణించిన తరువాత కుక్క_గానో; పందిగానో అనేకసార్లు పుడుతుంది. 


ఇక కవులు ఒక అడుగు ముందుకువేసి కులన్ర్రీ ధర్మాలను వివరించారు. 
పిలలమలి పినవీరన శృంగార శాకుంతలంలో - 


చ॥ తెజవకు వల్లభుండు వరదేశము వోయినవన్నె మాని తా 
నజితికినబ్రబూసలును, నచ్చతబొట్టునుమట్టివన్నెగా 
గులుమణుగ న పుట్టమునుగూడగ దువ్వనిమైలకొ ప్పునై 
మయువడి యింటిలో బతి సమాగ మ నంబమతింపుటొప్పుగన్‌ * 


ఆంటూ “*వతిభ _కిచాయలునిహము, వపరముఘటింపన్‌*ో* అని నొక్కి- 
చెప్పాడు. 

ఇక జానవద కవి వసుపు కుంకుమ చల్లగాఉండాలం టే భర ర బతీకుండాలి, 
కాబట్టి భర్త ర ఏలకపోయినా వఠరవాలేదు బతికుంటే చాలు ఆన్నాడు. 


“సీలమ్మ నీమగడు నిన్నేలడమ్మా 

ఏలకుందేమానె ఎదురుంటె చాలు 

సాకకుంటెమానె సల్లగుంటె చాలు 

కంసలవారిమ క్రైలు కాల్చ్నుంటె చాలు 

సెట్టివారి గాజులు సేతనున్న బాలు 

పరమేశుడిచ్చిన వనుపుకుంకుమలు 

నొష్టకుంకుమలుం టె యిష్టాలుదీరు' 

పసుపు ఒంటీనుంచె భయమేమినాకు ” (త్రివేణి) 


ఆంటుంది పాపం పిచ్చి ఇల్లాలు. 

నరకం అనేది ఉంటుందనే నమ్మకం హైందవుల్లో ఉంది. నరక 
స్వరూపాన్ని గరుడపురాణం వివరించింది. జానవదకవి వకాదశ మాహాత్మ్య్యంలో 
శ్రీలు వయేపనులుచేసి యేయే నరకయాతనలు వడతారో వివరంగా వర్ణించాడు . 
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“తలము దొంగిలించిన సఖియల నెల్హా 

తై లపక్వమువల్ల మాడ్తురువార్ని 

ఉప్పుదొంగిలించిన యువిదల నెల్లా 

యమలోక కూపాన పడవేతురువార్ని ” 

ఇలాగే కారం, చిచ్చు, అన్నం దొంగిలించినవార్ని క దినంగా శికిసా 
రంటూ 

“ఎంగిలి ఎ తని హీనుల నెల్లా 

ఇనుప సూదులు పాతిఅలకమందురూ 

పతివుండి వరపురుమల వెతికిన శ్రీల 

భగభగా మండేటి వుక్కు_స్తంభమున 

అడుగో సీపతియని అంటిం|తువార్ని ” 

వల్లేరుకాయల్లో పొర్షించడం, కాలిన ఇనుప గుండులను మింగ మనడం, 
కమ్మరికొలిమి తిత్తులలో కాల్వడం చేస్తారు అని వివరించాడు. 

ఇది నరకంసంగతి. ఈ పాటలోనే ప్రీతో కలసి దానంచేసిన దానమే 
దానమని మహర్షులు పలుకగా నమ్మి సంధ్యావళీ దేవిని మహారాజు వివాహమాడి 
నాడు. 

ఎంగిలినీళ్ళు దోవలోచల్లరాదు. కుమ్మరి గుండ య్య కథలో కమలాక్షి ఆనే 
వేశ్య ఎంగిలినీళ్ళను పీథిలోకి చల్లింది. ఆనీళ్ళు కుమ్మరి గుండయ్య మీదవడినవి 
గుండయ్య ఆమెనిలా హెచ్చరించాడు. _ 

“దేశీవలో చల్రకే ఎంగిలీనీళ్ళు 

దోవలో చల్లితే పెద్దలొస్తురుగా 

పెద్దలె నావారు తొక్కరాదమ్మా 

తొక్కితే దోషములు కొని తెచ్చినట్లు" 

ఎంగిలి నీళ్ళు తొక్కెతే దోషమొస్తుందనే నమ్మకం గుండయ్య కథలో 
చెప్పబడింది. 

కొత్తకోడలు ఇంటికి వస్తే కుడికాలు ముందుపెట్టి, గడప దాటమంటారు, 
కుడికాలు ముందుపెడితే లాభం కలుగుతుందనే నమ్మకం దేశమంతటా ఊంది, 
అత్త కోడలిని ఇలా మందలిస్తుంది 
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“హొర్పుగిల పోకన్న జగ డమొద్దన్న 
(ఇడ చు 

సందెకాడ దీపంబు పెల్రైటివేళ 

సప్పుడు కాకుండ పెట్టిరమ్మన్న 

మాపుకాడ దిపంబు మలిపేటప్పుడు 

మలిచూడకుండ మలిపి రమ్మన్న” 

ఛి 

ఇవన్నీ జాన వదుల నమ్మ కాలే. 

తులసిచెట్టు హిందువులు వవి|త్రమైనడిగా భావిస్తారు. తులసి లేని ఇల్లు 
(గామాల్లో ఉండదు. 

తులసి _ చాతుర్మా సాలు పాటలో... 

“ఆలివేణి నీ చోటు అలికిన్న వారు 

ఆచ్యుతుల కరుణే అర్హులేవారు 

ఇంతి నీకు ముగు 'పెటన్నివారు 

fy ము 

పద్మనాభుని కృపకు పొ[తులు గారు 

అలివేణి నీ చుట్టు అలికిరెవరై న 

వారికీ వచ్చునూ వైకుంఠ పదవీ 

ఇంతి నీకు ముగ్గు పెట్టిరెవరై నా 

ఇంతులకు వైధవ్య మెప్పటికి లేదు” 
అని ఉంది. తులసి చెట్టును పూజించే వారికి వైకుంఠం, ఐదవతనం కలుగుతా 
యని స్రీలు నమ్ముతారు. 


ఆరటిబెట్టు గెలవేస్తే కలిగే అశుభాలు, గెలవెయ్యగానే చెట్టు కొట్టివెయ్యా 
అడం, నువ్వులు గుమ్మడికాయ, ఇనుము ఊరికే తీనుకోకూడదనడం, ఆముదం 
చెట్టు, ముళ్ళ చెట్టు ఇంట్లో ఉండకూడదనడం, లేవగానే పత్తి చెట్టును చూడకూడ 
దనడం. అలాగే రావి చెట్టును నరకకూడదు, ఎంగిలి కంచాన్ని దాటకూడదు, 
పచ్చడి బండను కాలితో తన్న కూడదు, రోతిమొవ కూర్చోకూడదు 


చేటలో వడ్లు నచెరవపడం, కుంచం వారగా పెట్టడం, ఆరికాలితో నువుగింజ 
తాకడం చేయకూడదు. అలా చేస్తే దరి[ద దేవత తాండ విస్తుంది. ఆలాగే సందె 
వేళ చాకిసీధికి వెళ్ళకూడదు, సానమీద చందనం ఆలదకూడదు. భాగాన్ని కోరే 
వాడి ఇంట్లోకూరాడు, సీరాడు ఉండాలి. 
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ey 


ఉను చేతికి ఇవ్వకూడదు. రాతిపూ. సున్నం మజ్జ” మొఎంలో సః 

ఇవ్వకూడదు. మంగళవారం  అపవమసి చెప్పడం, స సివారం కొత గుడ్డలు 

ధరించరాదనడం, శుకవారం ఆదనబడుచును ఇంటినుంచి పంపించకూడద నడం, 

నని వందా జాం “7 ఎ దర 

చెేత్రికి ఆరువేళ్ళు ఉన్నా, మెల్లకన్ను ఉన్నా, నాలిక పె మచ్చ ఉన్నా ఆదృష్ట 
వంతుడనడం మొదలై న నమ్మకాలు ఎన్నో ఉన్నాయి, 


దీవం పెటిన తరువాత ఇల్లు చిన్ముకూడదు. నాయం సంధ్యవేళ దొ 
యు 


* bE 


తలుపు వేసిపెట్టాలి. ఇంట్లో గోళ్ళు వెం్య్యటుకలు వెయ్యకూడదు, ఒందేమీవ గుడ్డ 
కుట్టకూడదు. శుక్రవారం డబ్బు ఎవరికీ ఇవ్వకూడదు. అలాచేస్తే దరిద దేవత 
తాండవిస్తుంది. ఇంటి గోడమీద బొగ్గుతో (వాస్తే ఆహ్సు ఆధికమౌతుంది. 


ఒక వ్య క్తి చూపువల్ల మరొక వ్యక్తికి బాధ, హోని, కష్టము, నష్టము వంటిఏ 
కలుగుతాయనే మూఢనమ్మకానికి దృష్టిదోషమని పెరు. గర్భిణిన్ర్రీ నడిచేటప్పుడు 
దారినపోయే పాము మీదనుండి గాని లేదా పాము శాడి మీదనుండి గాని దాటి 
వెళ్ళడంవల్ల ఆ గర్భస్థ శిశువు యొక్క చూపుకు దృష్టి దోషము ఏర్పడుతుందని 


పెద్దలు అంటారు. 


పిల్డలకు దిష్టి దియ్యడం రకరకాలుగా డఊంటుంది. అన్నం దిగ దిడిచి 
నాలుగు మార్గాల కూడలిలో వేస్తారు. కొన్ని పాంతాల్లో చిన్నపిల్లల చేతులకు 
దిష్షిపూసలు కడతారు. దిష్టి తగిలితే ఒకో)_పూన పగిలిపోతుందని అందువల్ల 
అవి ఉంటే దిష్టి తగలదని జానవదులు నమ్ముతారు. మనుషులకు జీడిగింజ, 
ఉప్పు, ఎండుకొబ్బరి, ఎండుమిర వ, పేడనీళ్ళు చీపురు పుల్లలతో దిష్షితీస్తారు, 
మరికొంతమంది గుం డాయికి దారంకట్టి మీచినుంచితీప్పి మండేపొయ్యిలో వేస్తారు. 
దిష్టి తగిలితే దారం కాలిపోతుందని నమ్ముతారు. ఇంటికి వచ్చిన కొ త్తకోడలికి, 
పురుటాలికి ఎజ్జనీళ్ళు దిగదుడిచి పోస్తారు. 


దృష్టిదోషం మనుషులకే కాదు చెట్టకు చేమలకు తగుల్తుందని 

జానపదులు నమ్ముతారు. చెట్టుకు దిష్టి తగిలితే పూతపిందె రాలిపోయి చెట్టు 

మాడిపోతుంది. పళువులకు తగి లే పాలు తగ్గిపోవడం, వేడిచేస్తే విరిగిపోవ్టడం 
జ 
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జరుగుతుంది. పెరటిచెట్టుకు దిష్టి తగలకుండా వెంట్రుకలు కట్టి సున్నం సబ్మ 
చల్లుతారు. పిందెలు రాలిపోతే వాటిని వచ్చని ఆకులలో చుట్టి మూడు బాటలవద్ద 
విడిచి చుటూ బూడిద పోస్తారు. తోటలవద్ద, కొత్త భవనాలవద్ద దిష్టిబొమ్మలు 
పెడతారు. ఇలాచేస్తే దృష్టిదోషం పోతుందని వారి నమ్మకం. 


ఈనిన పశువుకు దిష్టి తగలకుండా మెడకు పాత తోంిచెప్పు, బీడిగెంజె, 
గవ్వ, గొాంగడిసుంచు మెడకు కడతారు. “నఠతునిచూపుకు నల్లరాయెనా పగులు 
తుంది” అనే సామెత కూడా ఉంది. 


శకునాలు : 
మానవాతీత మైన శక్తులు శకున రూవంలో ఉంటవనే భీతి మూఢ విశ్వా 
సానికి మొదటి కారణం. ఈ శకునాలు ఎక్కువగా [పయాణానికి సంబంధించి 
నవి. ఇవి శాస్త్రీయంగా విశ్వసించలేని నమ్మకాలు. అవై జ్ఞానికాలు కాబట్టి మూఢ 
అ దూ భు 
నమ్మకాలు. 


కామమ్మ కథలో ఆమె అ త్తవారింటికి బయలుదేరగా “ఇల్లాలుతుమ్మె ను, 
రెండిళ్ళ్‌ సందున పిల్లి ఆడ్డమయ్యెను, నందితంబళ్ళ వాడెదురు పడెను. నాగు 
పాముల జోడు, కొత్తకుండల కావడి అడ్డమొచ్చినవి.” అర్హ కాకమ్మకు వచ్చిన 

అదలా అర నే క అధ్య వ్ల 
కలలన్నీ చెడ్డ ఫలితాన్ని సూచించేవే. మారయ్య (_బహ్మలోకానికి పోయినట్టు 
చూడరాని భూమి చూచినట్లు, ఆగ్నిగుండంలో డుమికినట్లు, అరి పూసలదండ 
తెగి నేలవడటు, నొష కుంకుమ నేల రాలినటు కామమ్మకు కలలు వచ్చినవి. ఈ 
ఉల లు య 

కలలన్నీ జరుగ బోయె మార య్య మరణానికి సూచనలు. 


శుభ సూచకాలగు శకునాలు కూడా ఉన్నవి. పాలుపొంగితే ఐశ్వర్యం 
పొంగుతుందని నమ్ముతారు. దువ్వెన దువ్వుకుంటుండగా జారివడినా కాకి 
అరచినా, పొయ్యి ఆరచినా చుట్టాలు వస్తారని నమ్ముతారు, 


వండకాస్తున్న వడు వానకురి సే కుక్కల, నక్కల పెండ్లి అవుతుంద ని, 
కప్ప గడవ తొక్కినా కప్ప ఎగిరి వడినా వానరాకతో కుభం కలుగుతుందని 
జానపదులు నమ్ముతారు, ఆందుకే, 
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“కప్పు గడప తొక్కి_నాదీ 

శుభము చూరు చెప్పినాదీ 

కప్పలెగిరే వానలమ్మా 

పొలములో కనక మే పండునమ్మా ”___ 
ఆని జానవదుడు పాడుకుంటాడు. నీటి మీద చేపలు ఆడుతుంటే, తూనీగలు 
ఎగురుతుంటే వానవస్తుంచనే నమ్మవం జనుల్లో ఉంది. 


పల్నాటి వీరచర్మితలో కోడిపోరు సందర్భంలో “ బహ్మనాయని 
విజయ మగునేని సంపూర్ణ ముగా నాద మొపార కూయమని చిట్టిమల్డును" 
పరివారం కోరింది. ఆది మొదట ఆశే కూసి తిరిగి రెట్టించి కూయమనగా 
ఉత్సాహము మాని ఒడలు (సుక్కించి హీనస్వరముతో కూసెను. దానిని బట్టి 
తొలిపందెములో విజయము కలుగునని మలివందెము జరిగినచో పరాజయ 
హాతువనీ నమ్మారు. 


“బహ్మన్న పక్షమువారు పోరుకాయ త్త పడుచుండగా దేవుని మెడలోని 
తోమాల తెగి కింద వడెను, ఎదుట నెత్తుకొని వచ్చుచున్న నిండుకడవ విచ్చెను. 
శవమొకటి సదినడకల ముందుకు సాగాను, చెట్టుమీద పులుగెగ సిపోయిను. వంట 
క పైలబండి పడి దొర్టిహపోయెను. కోడె లీగలు కోరాడెను. న కములు చుట్టి 
వచ్చెను. నక్కలు కూసెనుంి” 


రాతిపూట కక్క ఏడుస్తే అశుభం, బల్లి పలికితే శుభం, గుడ్డగూబ 
ఇంటిమీద వాలితే అశుభం. ఇలాగే జంతుజాలానికి సంబంధించిన నమ్మకాలన్నీ 
కౌటుంబికాలే, 


*డ్షానర్రాసి గట్లమీద మన ఇద్దరికీ తలం [బాలు 
బాయిటోన బల్లి పలికి బన్న సరము కొలుకులూ సి 


శుభ సమయంలో బల్లి పలికితే అశుభమని ముఖ్యంగా పెళ్ళి పందిట్లో 
పలికితే వధువు విధవయె ఫోతుందని, మాటల సందర్భంలో బల్లి పలికితే 
ఆ మాట తప్పక జరుగుతుందని జానపదుల నమ్మక ప్ర 
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బొబ్బిలి యుద్దంలో మర్జమ్మ దేవి మరవ వెంగకిరాయుడు మరణించగా 
గోపాలస్వామికి దీపారాధన చేసి శకునమడిగింవ. ఆ స్వామి అన్నీ ఆవశకునాలే 
చెప్పినాడు. 

“నొాషయున్న తిరుమణిరేఖ నేలను బడినది. 

చలోయున్న పూలహారముతెగి నేలను బడినది. 

యెదుటయున్న యఖండ దీపము గప్పుసయారెను, 

తూర్పున యున్న గోపాలస్వామి వడమవ తిరిగను, 

పడమటయున్న గాలిగోపురంపటవట పగిలింది. 

కానరాని చీకటి యిపుడు కమ్మెను గుడిలోని 


ఈ ఆపశ కునాలన్ని వొబ్బిలి వారి పరాజయాన్ని మరణాన్ని సూచిం 


బాయి, 
కాళింది మడుగువాటలో బాల కృష్ణుడు నదిలో దూకినపుడు- 


“ఆవేళ మందలో అవశకునమాయె 

పెక్కులుతోచె నందాదు లకును 

పగలు చుక్కలు పొడి చె (గద్దలవి యుగెఠరె 

కాకులు మూకలై కూయంగ దొడగ 

కుడికన్ను ఆదరెనే యశోదకపుడు 

నందగోపుని ఎడమ బాహువూ అదర”. 

ఆంటూ అవశకునాలను వివరించాడు, అఆడవాంకి రుడివె పు మగ వారికి 
ఎడమవైపు అదిరితే అపశకునం. కుడినుండి తుమ్మడం, అన్నము చేదవడము 
విడిము వేసుకుంటే పులమారడం మొదలై నవన్నీ అవశకునాలే. 


లక్ష్మణమూర్చలో అక్ష్మ ణుడు మూర్చపోతే నంది [గామంలో భరతునకు 


“యఅనుబుడు లక్ష్మణుడు అడవి తోపలను 

తలకు చమురు చేత తడవుకొని కృశియించ 
మొవలంట బురదలో మునిగి దుఃఖమున 
కష్టంబు పడుచున్న కడుచెడ్డ స్వప్న ములు”. 
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కలిగను. తలకు నూనె యంటెనట్లు కల రాకూడదని యిప్పటికి జనుల 
విజ్వాసం. 
శాంతగోవింద నామాలు అను పాబలో దశరథుడు భార్యలతో కలసి 
శాంత నడుగ బయలుదేరినపుడు._- 


“రామచిలుకలు రెండు (పేమతో యెదురయ్యె 
వేళ్యాన్రీలు వ(చి సురాభాండ ములు వచ్చె 
గరుత్మంతుడు వచ్చె”. 

ఇవస్నీ శుభ శకునాలని జనుల నమ్మకం. 


మరణం : 


మరణానికి సంబంధించిన కల్పనలు వాటి ఆధారంగ ఏర్పడిన నమ్మకాలు 
అనేకం. శ వంకాళ్ళను స్మశానంవే పు పెడే శవందయ్యమై తిరిగిదాదని జనుల 
విశ్వాసం. శవాన్ని తీసుకు వెశ్ళేటప్పుడు మధ్య చించుతారు. దీన్ని దింపుడుక ల్లం 
ఆంటారు, మరణించినవ్య కిలో ఏమన్నా జీవం ఉండదేమో మళ్ళీ బతుకుతాడేమో 
అనే నమ్మకం అలా చేయిస్తుంది. ఈ నమ్మకం ఆ (ఫికా దేశంలో కూడా ఉంది, 
స్మశానానికి తీసుకు వెళ్ళేటప్పుడు మధ్యలో శవాన్ని మూడుసార్లు దింపడం వారిలో 
ఆచారం. తిరిగి బతుకుతాడేమో అన నమ్మకమే ఆచారంగా మారింది. 


శవం ఎదుట పడకూడదనడం, శవాన్ని తాకరాదనడం ఇవన్నీ ఆపభం 
కలుగుతుందేమో అనే అనుమానంతో ఎర్చడిన నమ్మ కాలు. కొన్ని (గామాల్లో 
శోవంవెంట వెళ్ళినవారు శవంమీద ఒకరాయిని, ఆకునుపెట్టి నమస్కారం చేస్తారు. 
పలుగురాయిని దేవతగా [గామీణులు భావిస్తారు అందువల్ల శవం దయ్యమై 
రాకుండా దేవత చూస్తుందని వారి మూఢవిశ్వాసం. 


భరమరణిమ్తై వదవరోజు భార్యను వితంతువుగా చేస్తారు. ఆరోజు ఆ 
శ్రీని ఊరి చెరువుగట్టుకు తీసుకువెళ్ళి ఆ తతంగం నిర్వహిస్తారు. ఆమె ఇంటి 
నుండి బయలుదేరగానే ఇంట్లోని ముత్తె దువలు చిన్న పసుపు దారాన్ని మంగళ 
సూత్రాలకు కట్టుకుంటారు. ఆ స్త్రీ ఇంటికి తిరిగి వస్తున్నదనగానే ఆ దారాన్ని 

TJS-9 
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విప్పివేస్తారు. ఆమెకు దూరమైన పసుపు కుంకుమలు తమకు రావాలని దారం 
కట్టుకొని, ఆమె వెధవ్యం తమకు రాకూడదని దారం విప్పడం చేసుంటారు. 
ఇక్కడ మూఢ విశ్వాసమే ఆచారంగా మారింది. 


కనుము పండుగనాడు పుట్టింటి కేమంకోరి స్రీలు “కాకి పిడచలు” అనే 
(వతం చెస్తారు. మం్యతరహితమైన (కాద్ధ కర్మమిది. ఇది నమ్మకం మీద ఏర్ప 
డిన ఆచారమే. 


సహగమనం : 

ఈ ఆదారం మధ్య ఆసియానుంచి భారతదేశంలో (వవేశించి ఉంటుందని 
పాళ్చాత్య పరిశోధకులు చెప్పారు. సవ్యోక జాతివారిలో, ఇండో _ జర్మానిక్‌ 
జనుల్లో ఈ ఆచారం ఒకప్పుడు ఉండేది. వితంతు బలి అనేక ఆ(ఫికా జాతులలో 
ఉంది. రెడ్‌ ఇండియన్స్‌లో కూడా ఈ ఆచారం ఉండేది. కాని పతిచితి పె 
సతిశయనించి దట్టమైన పొగరాగానే అందులోనుంచి ఆమె తటాలున తప్పించుకొని 
బయటికి వచ్చేది. చైనా దేశంలో భర చనిపోతే ఆత్మహత్య చేసికొనే స్రీ 


అందరిచే | పశంసింపబడేది. 


బానిసలను ఉంపుడు క తెలను [వత్యేకమెన చితిపై దహించేవారు, త్రి 
బానిసలు రాణులతో కలసి చితిమంటలో పడేవారు. పంజాబులోను, రాజస్థాన్‌లోను 
ఒక్కా-క్యప్పుడు కొడురు చితి పె తల్లి (పవేశించేది. ఆ రోజులలో మాతృ సహగ 
మనం ఉత్కృష్టమైనదిగా పరిగ ణింపబడేది. అక్కచెల్లెం[డు సోదరుని చితిలో 
కలిసే ఆచారం ఉండేది. 


గుజరాత్‌లోను రాజస్థాన్‌ లోను యజమాని చితి కాలుతుండగా భ కితో 
బానినలు ఆందులో [పవేశించేవారు. 


[పాణాలు ఉండగానే భూమిలో పాతిపెట్టడం కూడా సహగ్గమనంగా 
పరిగణించేవారు. నీటిలో మునగడం కూడా సహగమనాచారంగా భావించేవారు. 
చితి మంట నుండి తప్పించుకొన్న స్రేని బలవంతంగా నీటిలో ముంచి చంపే 
వారు. పశ్చిమ భారతదేశంలో కొన్ని (ప్రదేశాలలో గడ్డి గుడిసెలో భార్య 
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కూర్చొని, భర్త శరీరాన్ని కూడ చేతపట్టుకొని ఎడమచేతిలో కాగడా నుంచుకొని 
ఆగ్ని ముట్టించేది. 


చితిని చాలా ఎత్తుగా ఆమర్చేవారు. అగ్నిలో ఆహుతయ్యే స్రీ ఆర్తనాదం 
వినడం అశుభమని నమ్మేవారు. అందుకే చితి మంటలు లేచేటప్పుడు జనులు 
* ట్రంబకు జయమగుగాక” అని ఆరచేవారు. బాకాలు ఊదేవారు, మద్దెళ్ళు 
వాయించేవారు. చితి ముగిసేవరకు ఈ చర్య జరుగుతూనే ఉండేవి. సహగమనం 
చేస్తానని పలికిన త్రీ తన నిశ్చయం నుండి మరలితే ఆమె బంధు వర్గానికి 
దారుణమైన ఆరిష్షం దొపురిస్తుంద సి నమ్మేవారు. 


ఒక స్రీ సహగమనం చేయడంవల్ల భర్త ఎన్ని పావాలు చేసినా అతడు 
పుణ్యలోకాంకు వెళతాడనే నమ్మకాన్ని _పజల్లో పురాణాలు, స్మృతులు కల్పిం 
చాయి. 

ఈ సతీసహగమనం వేదకాలంలో వీజ రూపకంగా కనిపిస్తుంది. బుగ్గే 
దంలో_... 


“క నారీ! చనిపోయిన నీ భర్త వద్ద వరుండి యున్నావు. అచట నుండి 
లెమ్ము. (బతికియున్న వారికడకు రమ్ము. నీ పాణిని [గహించి నిన్ను వివాహం 
చేసుకొ నగోరినవారితో సీవు భారా కత ము పొందుము” అని వుంది. భర శవం 
పక్క_న భార్యను పరుండబెట్టి పె మం[(త్రం చదివి మరలా లేపడం జరిగేది. కాని 
తరువాతికాలంలో భర్తతోపాటు భార్యను కాల్చడం ఆచారంగా స్థిరపడింది. 


శ్రీనాథుడు కా శలీఖండంలో___ 

“ఎన్నికకు రోమకూపంబు లెన్ని కలవు 

దివ్య వర్షంబులన్ని మోదించు సాధ్వి 

నాక భువనంబునందాత్మ నాథు గూడి 

వెజ పొకింతయు లేక చిచ్చుజికెనేని” _అన్నాడు, 


ఈ విధంగా స్వర్షలోకాలను ఎరగా చూపి ప్రీలను సపాగి మనానికి 
[పోత్చపాంచడం జరిగింది. ఆచారం పేరుతో పురుష సమాజం _పవెశపెట్టిన 
సహాగమనమనే మూఢ విశ్వాసాన్ని ఆనాటి స్రీలు ఉత్తమ ధర్మంగా విశ్వసించారు. 
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జానపద సాహిత్యంలో కామమ్మ, బాఎసన్యాసమ్మ, కాటమరాజు కథ, 
పల్నాటివీర చరిత, దేశింగురాజు కథ మొదలైన గేయ గాధలలో సహగమనం 
చెప్పబడిండి. దీన్ని జానవద కవి “సాగుమానం"ి ఆన్నాడు. 


కామమ్మ కథలో కామమ్మ భర మారయ్య చనిపోతే గుండానికి దొర 
గారిని శలవు లడిగింది. దొర 


“నీకు నిప్పులో వడియేటి మర్యాద యేమీ 
సీకు మంటలో వడియేటి మర్యావ యేమి” అని (పశ్నించ గా 


“సార పట్లడే బొట్టుంటె పది అక్షలయ్యా 
నేను వనుపు కుంకుమ లేక భుడియుండ లేనూో 


అని పలికింది. దొర మారు మనువు చేసుకోమన్నాడు. “మారు మనువుల పెండ్రి 
మా యింట లేదు” అని పలికి అనేక సత్యాలు చూపి దొర అంగీకారాన్ని 


పొందింది. చివరకు 


లో 


“రార్రేట్రి సూర్యుడా దండ మన్నాది 

నేను తొక్కిన రా దేవి తోడుగావమ్మా భూదేవి 
వేడుకతొ వెంకటేశ్వరుని మదిన దలంచి 
(పీతితో ఫీమలింగానికి | మొక్కి- 

చూబేటి [(పజలకెల్ణి దండమన్నా ది 

వొరలంత గట్టున నిల్వబడ్డారే దెొరలంతం 
అందరికి ఒక్క లు సలాము చేసె 

గుప్పించి ఆ తల్లి గుండాన దూకే 

అప్పుడు మంటలో ఒక జాము మాటలాడింది*” 


బాల సన్యాసమ్మ కథలో సన్యాసమ్మ సహగమనం చేసింది, 


కాటమరాజు కథలో అగుమంచి 


“పున్నెపు సీరాడి పొలతి వెపగ 
అన్నలిచ్చిన సొమ్ములు ఆభరణములు 
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ధరియించి ఆగుమంచి తల్లికి (మొక్కి. 
పరిజనులతో గూడి బాజార్హ వెంట 
తిరువీథులూరేగి తెరువు నచటచట 

తన వంటి సొమ్ములు తరుణులకిడుచు 
అశుమంచి గుండాని కాయ త్రమాయె 
మంటలు మండెను మింటి పొడవునకు 
పంతమున వచ్చేను బాలరాజుల చెల్లెలు 
వచ్చి చంపుడుక ట్ట వరుసతో నెక్కెను 
హ సములు ముకుళించె సభవారిక పుడు 
గుప్పున అగుమంచి గుండాన దుమికె 
చమురు కుండలు వేసి సఖియలు అడలిరి 
పొగులుచు వెలవెలపోయి రందరును 
గంధపు [మాకులు కడకును కదుల 
పొందుగా కూర్చిరి (పోగుగానపుడు 
చందన గంధియు సమసి మసియాయొ” 


ఇలా సపాగమనం చేసింది. 


నిప్పులో దూకడానికిముందు సడి గుడ్డలో కొంచము బియ్యం మూటగట్టి 
తమలపాకులతోపాటు నిప్వులోవేస్తుంది. దైనందిన జీవితంలో తన అలంకరణకు 
ఉపయోగ వడే ఆద్దం, దుచ్వెన కూడ చితిలో పడ వేస్తుంది, అవి మరణించిన 
తరువాత మగనిగెంత అలంకదించుకోవడానికి ఉపయోోవడతాయని నమ్ము 
తారు. ఇల్లాలు వసుపువన్నె చీరకట్టి తలకు దట్టంగా నూనె పులుముకొని చితిలో 

లు వి 

దూకేది. కొన్నిచోట్ల భర్త దేజాంతోపాటు భార్యనుకట్టి దహానంచేయే వారు. 
కొందరు అభాగినులకు ఒళ్ళు తెలియకుండా మత్తుమందు ఇచ్చేవారు. 


సమీప బంధువులలోగల ఆ స్తిమీవ దురాశ, పోషించాలనే బాధ మొదలె న 
స్వార్థపుటాలోచనలవల్ల వితంతువును సహగమనానికి పురికొల్సేవారు. 
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b) సమాజపర మైన నమ్మకాలు : 

వ్య క్తి సమాజంలో ఒక భాగం. వ్య క్రిగతమైన నమ్మకాలను సమాజంలో 
చాలామంది ఆచరిసే అవి సమాజవరాలౌతాయి. మానవాతీత శ కులవల్ల రోగాలు 
సం|కమిసాయని నమ్మె వాళ్ళు చాలామంది ఉన్నారు. దెయ్యాలు భూతాలవల్ల 
అనేక కష్టాలు సంభవిస్తాయని వాటిని పోగొట్టుకోవడానికి తాయెత్తులు కట్టు 
కోవడం, ఆంజనేయదండకం చదవడం, మాం[తికుల సహాయం ఆర్థించడం 
చేస్తుంటారు. చెప్పులు చేతుల్లో ఉంటే దయ్యాలు దగ్గరకు రావని, యజ్ఞ 
యాగాదుల్లో జాతరల్లో బలి ఇస్తే రోగాలు పోతాయనే నమ్మకంవల్లనే అనేక పరి 
ణామాలు సంభవించాయి. దేవుడు దేవతలు ఒంటిమీదికి వచ్చి కోరికలు కోరడం 
మొదలుపెట్టారు. తాయెత్తు ఆపదలను, అరిష్టాలను ఆరికట్టకలదనే విశ్వాసం 
ఆదిమ సంఘాలలో వ్యాప్తి చెందింది. కొండజాతివారు మం(తించిన 
మూలికను తాయెత్తుగా ధరిస్తారు. కొందరు కూట చతుర సాలు, సూర్యరథ 
చ్మకము స్వస్తిక్‌ వంటి సాంకేతిక చితాలను తాయెత్తులుగా ధరిస్తారు. సాధార 
ణంగా బీజాక్షరాలు రాసిన రాగిరేకును తాయెత్తుగా ధరించడం ఈ నాటికీ 


కొంపదుని జీవితంలో పండుగలు (వతాలు జాతరలు ఉత్సవాలు భాగమె . 
పోయాయి. ఫీజిల్రో కొన్ని సంతోషం కోసం ఏర్పడ్డ వెనా, మరికొన్ని మూఢ 
నమ్మకాలకు, మూఢాచారాలకు నెలవులు. ఇవి సామూహికంగా ఆచరింవబడేవే. 


పోలేరమ్మ జాతర జరిపేటప్పుడు పొలి అన్నాన్ని చాటలో పెట్టుకొని 
(గామం చుట్టూ చల్లుతారు. ఆ అన్నం హొరుగూరివారు తీనుకుపోతే ఉత్సవ 
ఫలితం వారికే దక్కుతుందని నమ్ముతారు. అందుకే పొలి అన్నం ఊరుదాట 


కుండా చూసారు. 


పొలాల అమావాస్యకు ముందు పక్రైనోములో పిలకలతో ఉన్న కంద్‌ 


దుంపను పసుపురాసి బొట్టుపెట్టి స్రీలు కొలుస్తారు. తోరానికి వసుపుకొమ్ములు 
కట్టి ముత్తైదువులు మెడలో వేసుకొని 
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“భక్తి దప్పినా భర తప్పరాదు 
వాక్కు దప్పినా వరము దప్పరాదు 
అక్షతలు దప్పినా ఐదువతనము తప్పరాదు” 
అనీ పలుకుతారు. ఈ [(వతంచేసే ఐదవతనం ఉంటుందని వారినమ్మకం. ఇది 


సామూహికంగా చేసే (వతం. 


వ్యవసాయం ; 
వ్యవసాయానికి సంబంధించిన నమ్మకాలనేకం. నూటికి 90 పాళ్ళు 
జానపదులు వ్యవసాయానికి సంబంధించిన వారే. 


ఇంటికి ఆడ పడుచువ "సే గృహలక్ష్మి కాబట్టి ఆమెచేతనే వి త్తనాలుకలిపించి 
విత్తనపు కడవ నింపి అది నెత్రికెత్తి పొలంలో తొలివిత్తనం ఆమెచేతనే వేయి 
సారు. ఇలాచేస్తే శుభమని, వంటలుబాగా పండుతాయని వారి నమ్మ కం. కొన్ని 
(పాంతాల్లో విత్తనాల కుండలో బంగారు వస్తువు పెడతారు. అలా బంగారం 
పెట్టడంవల్ల చేను బంగారంలా వండుతుందని భావం. పంటవచ్చిన తరువాత 
ఆడదిడ్లగంవ ఇవ్వడం కూడా అనవాయితీయే. 


వరికుప్ప నూర్చిన తరువాత పంట ఇంటికి చేర వేయడానికి ఏలులేనప్పుడు 
ధాన్యం రాశి పోసి ఆ రాశిచుట్టూ పిడక బూడిద పోస్తారు. దీన్ని వొత్తి పోయడం 
అంటారు. అలా చేయకపోతే శక్తులు వచ్చి రాశిని ఎంగిలి చేస్తాయని అందువల్ల 
“బర్మ-తు' ఉండదని నమ్ముతారు. మరునాడు పొ త్తికి కొబ్బరికాయ కొట్టందే 
ఆందులో చేయి పెట్టరు, కొంతమంది కోళ్ళనుకూడా కోస్తారు. ఈ ఆచారం 
గృహాల్లోకి కూడా విస్తరించింది. బాలెంత చాప చుట్టూ, మశూచి సోకిన వారి 
చుట్టూ పొత్తి పోయడం కూడా కనిపిస్తుంది. దుష్టశక్తులను నిలువరించే 
నమ్మకమే దీనికి కారణం. ఈ నమ్మకం వెనుక కాస్త్రీయమైన దృష్టి ఉంది. 
బూడిద ఉంటే చీమలు మొదలైన (కిములు చేరవు. ఆందువల్ల ధాన్యం రాశి 
భ (దంగా ఉంటుంది. 


కొన్ని (పాంతాల్లో...... 


“దోతగాడు కోతగాడు నా పెరు 
ముట్టకు ఆంటకు నా చెరు 
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గుడ్డిదానవై పో ఎలకమ్మా 
దూరకు దూరకు నా యిల్లు 
దూరాలంటే ఒక యిల్లు 


ఊరంతా యిల్లూ పాతల్లూ”- 


అంటూ చేనుచుట్టూ తిరుగుతూ ఎలుగె త్రి పొడుతుంటే ఎలుకలు చేలనుంచి పారి 
పోతాయని కర్షకుల నమ్మకం. బహుకా చప్పుడుకు భయపడి పారిపోతాయేమో. 
ఎందుకం టే పిట్టల్ని పార దోలడానికి డబ్బాలు కొటై అలవాటు ఉంది, 


తోటలకూ,  పాదులకూ, మొక్కలకూ పచ్చపురుగులు పడే తులు 
శ్రీవత్స గో[తపు బాహ్మణుని దగ్గ రకు వెళ్ళి తాటాకుమీదగాని కాగితం మీద 


గాసి. 


“శ్రీవత్స గో[తము వాది సింహము వచ్చినది 
వచ్చపురుగుల్లార విచ్చిపొండు” 


అనే మంతాన్ని రాయించి, రాసిన వతాలకు వపనుపురాసీ సాం (బాణి ధూపము 
వేసి పచ్చపురుగులున్నచో కడతారు. అలాచేస్తే పచ్చపురుగులు విచ్చి పోతాయని 
వారి నమ్మకం. దీని వెనుక శాన్ర్రీయమైన దృష్టి ఉండవచ్చు. 


విజయదశమి వెళ్ళిన తరువాత రెండుమూడు రోజులు పశులకాపర్లు నూవుల 
కళ్లతో గాని కందిక టైతోగాని చొప్పతోగాని సుమారువడి అడుగుల పొడవుగల 
కట్టలను కట్తారు. వాటిని “కాబ్లంగోలో ఆంటారు. రాతిపూట ఈ కొట్టంగోల 
కొనలకు నిప్పంటించి రెండవ కొనను చేతపట్టుకొని వారి పశువులు మీదుగా 
తిప్పుతూ. 

“కొట్టంగోల కోడిగుడ్డు కోల 

మావసను పిడుదు లన్నీ మీతాతను పట్టా”. 


అనిపాడుతూ వీథులవెంట తిరుగుతూ ఊరిబయట పారవేస్తారు. అలాచేస్తే పశువు 
ఆకు వరే పిడుదులు, జోరీగలు, దోమబు వాటిని విడిచిపోతాయని వారి నమ్మకం. 
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కలుపుటోనం, అలుకుబోనం అని జానపదులు నిర్వహించే ఆచారాలు 
వ్యవసాయానికి సంబంధించినవే. కలుపు పట్టేముందురోజు, అలుకుజల్ర్లే ముందు 
రోజు నిండుకుండ అన్నం, పసుపు, కుంకుమ పొలందగ్గరకు తీసుకు వెళ్ళి మడి 
మడువ దగ రమూడు పలుగురాళ్ళు పెట్టి పూజచేసి ఆకుటో అన్నం పెట్టి నై వేద్యం 
చేస్తారు. మిగిలిన అన్నాన్ని మళ్ళలో చల్లుతారు. ఈ పలుగురాళ్ళు [గామదేవతకు 
(వతీకలు. అలాచేస్తే తమకార [కమం నిర్విఘ్నంగా సాగుతుందని వారినమ్మకం. 


అలాగే వరిఆకులకు “సల్దతెగులు” దగిలినప్పుడు పెరుగన్నం వలుగు 
రాళ్ళకు నై_వేద్యంపెట్టి మళ్ళలో చల్దుతారు, ఆకులకు సల్దతెగులు తగులుతే అమ్మ 
వారు పోసినట్టు భావిస్తారు. పెరుగన్నం అమ్మవారికి నై వెద్యంగా పె బై ఆచారం 
నగరాలలో కూడా కొన్ని ఇండ్లలో ఉంది. స్ఫ్పోటకం రాకుండా ముత్యాలమ్మకు 
“చలేపారంి; *వేడేపారం' పెడతారు. ఆంటే చద్ది అన్నం, వేడి అన్నం పెరు 
గులో కలిపి నై వేద్యంగా పెడతారు. 


సాధారణంగా [గామాలలో పొలం గట్టమీద, చెరువు కట్టమీద చిన్న 
చిన్న గంగమ్మ గుడులు కనిపిస్తాయి. ఆలా ఉండడంవల్ల పంటలు బాగా పండు 
తాయని వారి నమ్మకం. [గామ దేవతలకు వపశుబలి ఇచ్చి వాటి రక్తము కలిపిన 
అన్నం తమ ఇండ్లకు తీసుకు వెళ్ళి ఇంటి నాలుగు మూలల, పశువుల మీద చల్లు 
తారు. ఇలా చేసె రాబోయే సంవత్సరం వరకు ఆ [గామంలో ఎట్టి అరిష్టాలు 
కలుగవని వారి నమ్మకం దిన్ని పొలి జల్లడం అంటారు. 


చేనుకు నరబతి ఇవ్వడం వర్వతాల మల్లారెడ్డి కథలో కనిపినుంది. 
మల్లారెడ్డి తండి చేనుకు వేటను బలి ఇచ్చి. 

అ (వతి సంవత్సరం చేను యిటు వండి తేను 

వతి సంవత్సరం నర ఫ్రొల్రి యిచ్చెదను.__” 
అని మొక్కు_కుంటాడు. తరువాత కొడుకును చేనుకు బలి ఇచ్చాడు 

“మొక్కిన విడువక గొంతుకోసినాడు 

దోసిట్లో రక్తము పట్టినాడు 

కొ|ర చేనులో పొలి చల్లినాడు 

నాల్లు తుంటలు శవమును నరకినాడు 

కొర చేనులో పూడ్చి పెట్టినాడు” 
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కొందరు ఆటవికులు వంటకు చిన్న పిల్లలను బలియిచ్చి, ఆ ముక్కలను 
గాదెలలో దాచిన పంట  అక్షయంగా పండుతుందని నమ్ముతారు. మనుష్య 
రక్తం చిందనిదే పసుపు కొమ్ములకు చిక్కని యెజ్జరంగు రాదని ఖోండ్‌ల 


నమ్మకం. 


నెల్లూరు జిల్లాలో జరిగే, లేబూరు కంకాళమ్ము జాతరలో ఊరవతల 
పొలంలో బండి చ[కాన్ని వేసారు. ఏ వైపు ఆ బండి చ!కం పడితే ఆ వైపు 
జాగా పండుతుందని నమ్ముతారు. 


కొత్తగా పపవులను కొంటే ఇంటికితెచ్చి పసుపు కుంకుమ కలిపిన నీళ్ళు 
వాటికాళ్ళపైపోసి ముందు కుడికాలు పెట్టి గడపదాటిస్తారు. అలా చేస్తే పకువులు 
ఆ ఇంట్లో చాలాకాలం ఉంటాయని పక ఎడమకాలు పెట్టిన వకువు 
ఎక్కువకాలం ఉండదని భావిస్తారు. 


వర్తకం - 

వర్తకులు వ్యాపారాన్ని [పారంభించడానికి ముందు అంగ డిలో నేలపె 
ఉప్పునీరు చల్లుతారు. అలా చేయడంవల్ల వ్యాపారం జాగా అభివృద్ధి చెందుతుం 
దసి వారి నమ్మకం. ధాన్యం కొ లిచేటప్పుడు ఏడుసంఖ్యను పలకరు, ఆరు 
న్నొకటి అంటారు. సాధారణంగా 7, 18 మంచి సంఖ్యలు కావని భావిస్తారు. 


వర్తకులు దీవంపెట్టిన తరువాత వపనుపు, కుంకుమ అమ్మరు. అలాగే 
శుక వారంనాడు అప్పులివ్యరు. 


వైద్యం : 

జానవదుల్లో ఆచరించే వెద్యవిధానాలలో పసరుల వాడకం, కాల్పులు 
వేయడం, పత; రక్ష రేకులు కట్టడం, దేవతలకు ముడుపులు చెల్లించడం, 
బలులివ్వడం అమలులో ఉన్నాయి. పొంగుజ్వరం, ఆటలమ్మ మశూచి మొద 
లైన వ్యాధులు అమ్మవారి ఆ[గహానికి కారణాలుగా వచ్చినవని భావించి ఆ 
దేవతకు నై వేద్యాలు బలులు ఇవ్వడం చేస్తుంటారు. 
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కొన్ని వ్యాధులకు, కొన్ని నరాలనుకాల్చే పద్ధతి జానపదుల్లో వుంది," 
పొట్టపై చిన్నప్పుడే సూదికాల్చి చురకలు వేస్తారు. వాతలువేస్తే ఆ వ్యరికి 
శాశ్వతంగా కడుపునొప్పి రాదని నమ్ముతారు. చెడ్డకురుపువేస్తై చుట్టకాల్చి 
వాత పెడతారు, 

కాలిలో ముల్లు గుచ్చుకుంటే ఆ ములుగ ల చెట్టు ఆకుల ససరుపో 
రుద్దితే ముల్లు గుచ్చుకున్న నొప్పి తగ్గుతుందని నమ్ముతారు. 


రశ 


ముఖ్యంగా వైద్యం నమ్మకంమీద ఆధారపడి ఉంటుంది. వె ద్యంమీద 
నమ్మకముంటేగాని అది వనిచెయ్యదు. కొన్ని రత్నాలు ధరిస్తే రోగాలు రావనే 
నమ్మకం ఉంది. ఆలాగే భూతబాధ తొలగించడానికి మం్యతంచదివి నెమలి 
ఈకతో తుడిస్తే, వేపరెమ్మలతో కొడితే వెళ్ళిపోతుందని జానపదులు నమ్ముతారు, 
తుమ్మ పువ్వు, (పియంగుపుష్పం, మారేడువేరు, దేవదారుపుష్పం మెత్తగా నూరి 
ధూపంవే'స్తే దయ్యాలు, భూతాలు, (గహోలు శాకినీఢాకినీ రాక్షస పిశాచ గణాలు 
పారిపోతాయని నమ్మకం. పుష్యమీ నక్ష తంతో కూడిన ఆదివారం తెల్లగుజి 
వింద వేరు పెరికి తెచ్చి చంటి బిడ్డ మెడకు కడ్తే పిశాచాల బాధ ఉండదని 
నమ్ముతారు, 

ఆదివారం తెల్ల గన్నేరు వేరు తెచ్చి కుడి చేతికి కట్టుకుంది ఆగ్ని భయం 
ఉండదని నమ్ముతారు. నల్లిని చంపి వాసన చూస్తే తల నొప్పి తగ్గు తుందట, 


ఆ యా వృత్తులకు సంబంధించిన నమ్మ కాలు జానపద సాహిత్యంలో 
అనేకం. వృత్తుల పుట్టుకకు సంబంధించి ఆయా వృత్తుల వారిలో కొన్ని 
నమ్మ కాలు ఉన్నాయి. 


బలిజలు : 

పార్వతీదేవి పరమశివుణ్ణి సంతోషపెట్టడానికి తగిన అలంకారాల కోసం 
(బ్రహ్మ హోమం చెయ్యగా అందులోనుంచి గాజులు, పసుపు, గంధం, నల్లలు, 
దువ్వెన, తాటికమ్మలు వాటి వెనుక కంచర గాడిద, బలిజ యువకుడు జన్మిం 
చాడు. కంచర గాడిదమై అలంకరణ సామిని వేసుకొని అమ్ముకుంటూ 
ఉంటాడు బలిజ యువకుడు అందుకే బలిజల వివాహ సందర్భాలలో గాడిద 
పోలువేసారు. 
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గొల్లలు : 

కొమిరెల్లి మర్జాన కథలో కురుమల పుట్టుకను గురించిన అంశాలున్నాయి, 
ఈ కథలో పుట్టలోనుండి వెల్వడిన బూర్ముకిములను (గొజ్టెలు) చూచి మల్లన 
భయపడగా ఈశ్వరుడు సాకాత్క_రించి గొత్టెలను పెంచిన సంవద అభివృద్ధి 
చెందుతుందని గొట్టెల సంరక్షణను కుల వృత్తిగా చేసుకొమ్మని ఆజ్ఞాపించాడు. 


బీరప్ప పండుగలో వీరప్పభార్య కామరతికి చెల్లెలు మవాంకాళికి ఒడి 
బియ్యం పోస్తారు. దేవతలకు ఒడి బియ్యం పోయడంవల్ల పాడి వంటలు అభివృద్ధి 
చెందుతాయని నమ్ముతారు. 


కురుమలకు గౌడ ఆను విరుదు చేరడానికి ఒక కథ ఉంది. కురుమల 
దేవుడు వీరప్పకు కల్డు తాగాలని కోరిక కలిగి తన మీసాన్ని కుదువబెట్టి కల్లు 
తాగి ఆ తరువాత మీసమిమ్మని అడిగాడు. అంతలో ఉడుత ఆ మీసమును 
ఎత్తుకొని పోయింది. ఆనాటి నుండి గౌండ తమ “గౌడ యను బిరుదును 
కురుమఐక ప్పగించారు. 


డక్కలి : 

జాంబవంతుడు తన పెద్ద కొడుకును చంపి విశ్వకర్మకు పనిముట్టు చేసి 
ఇచ్చాడు. 

“డాక్క_మతి కొలిమిజేసెనూ 

చర్మంబు తి తిజేసెనూ 

అ స్తములే పట్టుదెరలుగా 

పాదములే బాడిశ లన్నా 

బాట్నేశ్ళే ఉలులజే సెనూ* 


కొడుకు వెన్నుపూసలోని ఎముకలు మిగలగా వాటిని పారవేశాడు. శివుడు 
వానిపై విభూతివేసి సంజీవిపుల్ల మోపి (బతికించాడు.ఆతడు జాంబవంతుని ఇంటికి 
వెళ్ళక ఇంటి బయట నున్న 'పెంటకుప్పపె కూర్చున్నాడు. అందువల జూంబ 
ము ఛా 
వంతునికి దక్క-నివాడై “డక్కలి” వాడయ్యాడు. మాదిగ లకన్న డక్క_లికులం 
తక్కువ కలం. ఈ విషయం జాంబపురాణంలో చెప్పబడింది, 
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పద్మ సాలెలు : 

వస్తాంలు నేసేవారు మార్మ_ండేయునికి వస్తా9లు ఇవ్వడం మాని వేశారు. 
అప్పుడు మార్కండేయుడు కోవంతో యజ్ఞంచేయగా అందుతో నుండి ఒక 
పురుషుడు ఉద్భవించాడు. ఆతడే సాలెలకు మూలపురుషుడని నమ్ముతారు, 


పిచ్చుకుంట్లు : 

తిమూరుల వివాహే నికి గోతం చెప్పేవాడు కావలసివచ్చి (బహ్మ మట్టి 
బెమ్మనుచేసి [పాణం పోశాడు. బొమ్మ చేసేటవ్వుడు రిక కాలు కుంటిగా ఉంది. 
అతని సంతానం పిచ్చుకుంట్లయ్యాారు. 


జాలర్లు; 

జాలర్లు చేవల వేటకు వెళ్ళేటవ్పుడు గంగను పూజిస్తారు. కొబ్బరి పువ్వుకు 
ఏర్పడ్డ మిట్టరేకులాగా ఉంటుంచి. దానిలో పుల్లగుచ్చి దారంకల్టి ఆందులో దీవం 
వెలిగించి సము[దపు టొడ్డున ఇసుక పెడతారు. వేటకు వెళ్ళేరోజు [కితం 
రాతి భార్యతో ఉండరు, చేటనుండి జాలరులు తిరిగి రాకపోయినా వేట విఫల 
మైనా భార్యల పాతి వత్యాన్ని శంకినారు. 


కుమ్మరి : 

పార్వతి పర మెశ్వరుల వివాహానికి అవి రేణి కావలసివచ్చింది. నవ 
[బహ్మల్లో ఒకి గుండ (బవ్మాగా సృష్టించి విష్టమూరరి చ[కం సారెగా ఇచ్చాడు, 
శివుడు మూడో నే్యతాన్ని గుద్బిగా, గజాళూలాన్ని చ(కంకిప్పే క్యరగా, 
శరీరంమీది చర్మాన్ని వాటి పాతగా, ఎముకను వాలుబద్దగా ఇచ్చి కోయడానికి 
ఒక నరం ఇచ్చాడు. అప్పుడు అవిరేని కుండలు గుండ (బహ్మచేత చేయించి 
వివాహం జరిపారు, 


మొదట కుమ్మ రివారు కాల్చగని కుండలే వాడేవారు. కుండ చేస్తుందే ఓక 
పక్షి వచ్చికుండమీద వాలి అంచు మడతపడింది. గుండయ్య నీరులేక ఉమ్మితో 
అంచును నరిబేశాడు. ఎంగిలికుండ శివుడికి వనికిరాదు కాబట్టి కాల్చు మన్నాడు 
ని వుడు. అప్పటినుంచీ కుండలను కాల్చడం [పారంభమైందనే నమ్మకం వారిలో 
ఏర్పడింది. 
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౦) రాజకీయపర మెన నమ్మకాలు ;- 

రాజు యుద్ధభూమికి వెళ్ళేటప్పుడు ఆముదము విధాల వాయిద్యాలను వాయించే 
వారు. పంచమవాద్యాల ధ్వని మంగళక రమని యుద్దంలో విజయం కలుగు 
తుందని జనుల విశ్వాసం. యుద్దంలో వీరమరణం చెందిన వారు స్వర్గానికి 
వెళారు. వీరులు యుద్దానికి వెళ్ళే ముందు వారి ఆయుధాలకు ఉపహారమివ్వడం 


ఆచారం. 


పల్నాటి వీరచరి[ ఈలో యుద్ధానికి వెళ్ళే (బహ్మనాయుడు పోకంత సాద 
మును, కొంత సీటిని చేర్చి కుంతానికి కట్టాడు. 


యుద్ధంలో [బాహ్మణుని (బ్రాహ్మణుడే ఎదుర్కోవాలి. ఖడ్గ తిక్కనను 
శివ[బాహ్మణుడగు శివదేవయ్య ఎదుర్కున్నట్లు కాటమరాజు కథలో చెప్పబడింది, 
యుద్ధంలో (బాహ్మాణుని చంపినచో (బహ్మహత్యాపాతకం కలుగుతుందని వీరులు 
జంకేవారు. ఖడ్గతిక్క_న యుద్దానికిరాగా- 


“బుద్ధి చాలని యట్టి భూసురో త్తముడు 
యుద్ధంబు సేయనుద్యోగించినాడు 
సర్వదా (బ్రాహ్మ ణుడు చావక పోడు 


బ్రహ్మహత్య మనకు బాపుకోరాదు" అని సంశయించారు. 


ఆందువల్లనే బాలచం|దుడు అనపోతును యుద్దానికి రాకూడదని నిష 
దించాడు. 


రాజులు విష్ణ్వంశ సంభూతులని [వజలు నమ్మెవారు. జపాన్‌ దేశపు 
చకవరి మరణానంతరం ఆతనిని నూర్యదేవతగా [పజలు కొలిచేవారు. ఆలాగే 
ఈజిప్టు, బాబిలోనియా, పర్షియా దేశపు రాజులు దైవాంశ కలిగినవారు, యూదుల 
రాజు భగవంతునిచే ఆంగరాగ వరిలి ప్త దేహుడై భూమికి వస్తాడని ఆ (పజల 
నమ్మకం. అందువల్ల రాజు సహజ మరణం చెందకూడదు. ఆతనికి సంబందించిన 
ఏ చిన్న ఆవదైనా భూమిని వణికిస్తుందని (పపంచ పరివ్యాప్తంగా ఆదిమజాతుల 
నమ్మకం, 
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d) ధర్యపర 'మెన నమ్మకాలు ; 
నీతులు : 


కొన్ని నమ్మకాలు నీతి ప్రధానమైనవి. మరికొన్ని కేవలం నీతులా లేక 
నమ్మకాలా అని వేర్పాటు చెయ్యడానికి వీలులేకుండా ఉంటాయి. “మానవసేవే 
మాధవసేవి అనేది సీతి అయితే అలా చేసే పుణ్యం వస్తుంద నది నమ్మకం. 


గోవు పాటలో గోవు ఇలా అంటుంది. 
“ సత్యవాక్యము దప్పి నేను స్వామి [ద్రోహము చేసినట్టు 
పుటినింటివారికెలా అ తయింటివారికెలా 
లు య అణి య 
క్రీర్రి సంపద పోయినట్లు” ప్త 


G 


సత్యం పలకడం వల్లి ఇంత [పమావం ఉంది. స్వామి [దోహూఎ కలుగుతుంది, 
క్రీర్థి సంవద పోతుంది. ఇదీ సీతికోసం ఏర్పడ్డ నమ్మక మే. 


దానం, ధర్మం చేస్తే పుణ్యం వస్తుందంటారు. సుఖపడే వాడిని పూర్వ 
జన్మలో పెట్టి పుట్టాడని నమ్ముతారు. “చిలుక ముగ్గ పాటలో ఈ విషయమే 
చెప్పబడింది. | 
“పెట్టిన వారిఅే పుట్టు టే సాక్షి 
పెటని వారికి పుటనిదే నిజము 
జి (=) 
సెటినవారికే పెద్దకాలమ్ము” 
రు ల 


అన్నదానం చెయ్యడం, ఉపకారం చేయడం చాలా గొప్ప పనులు, కాబట్టి- 


“అన్నమిచ్చిన వాని నాలినిచ్చిన వాని 
అవహసించుట హాని ఓ కూనలమ్మా 
ఆడితప్పిన వాని నాలి నేలని వాని 
వష హాని ఓ కూనలమ్మా 
జపతపంబులకన్న చదువుసాములకన్న 
ఉపకారమే మిన్న ఓ కూనలమ్మా” 


ఇవి నీతి (వధానాలైన నమ్మకాలే. 


ధర్యపరి తలు : 

తన సత్యాన్ని నిరూపించుకోవడానికి పరీష్షంకు లోనుకావడం రామాయణ 
కాలం నుంచీ ఉంది. ఈ అంశం (గామాలలో పూర్వం ఉండేది. సత్యాన్ని 
నిరూపిందుకో వడానికి మరిగే నూనెలో చేతులు పెట్టడం, బాగా కాలిన గడ్డపారను 
దుయ్యడం చేసేవారు. 


ఒక వ్యక్తి తప్పుచేశాడు అని ఎదుటివాళ్ళు నమ్మినప్పుడు ఈ పరీక్షలు 
'పెట్రేవారు. మరిగే నూనెలో చేతులు పెస్తే చేతులు కాలకపోతే తప్పు చెయ్యలేవని, 
కాలితే తప్పు చేశాడని నమ్మేవారు. సత్యాన్ని నిరూపించుకోవడానికి చేసేదే 
అగ్నిపరీక్ష రామాయణంలో సీతాదేవి అగ్ని [వవేశం చేసింది. 


ఆలాగే జానవద కెవి రచించిన సీత అగ్ని (పవేశములో ఈ ఘట్టం 
వడి ంపబడింది, 
శ 


“గుండమ్ము కెదురుగా సీత యేతెంచి 
ముమ్మారు [పదక్షణం చేసి నిలుచుండె 
దోసెడు ముత్యాలు గుండాన బోసి 
ముందు శ్రీరాములను హృదయమున దలచి 
వేయికోట్ల జన్మ ములు యెత్తినగాని 
గోవిందు నాకు పతియుగావలెను 

అని పల్కి. అగ్నికి వందనం చెసి 
కొలను జొచ్చినట్లు అగ్నిలో జ్‌" చ్చె 
కణకణ నిప్పులూ కుంక మ్ములాయె 
వరిచున్న నిష్పులూ పన్నీరు ఆయె 
దాపిన నివులూ చందనంబాయ 
మండేటి నిప్పులూ వడగళ్ళు ఆయె” 


ఇలా ఆమె గీలపరీక్ష్షకు నిలబడి మానధనురాఎనన్న విషయాన్ని బుజువు 
చేసుకుంది. 
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సూర్యభాండవ కథలో రాజకుమారై సత్యవతి భగవవ్విలాసముచే 
గర్భవతి అయింది. కూతురి శీలాన్నిరూసించడానికి తంశడ్రి కల్చుకడవ నామె 
తలపై పామునుచుట్ట కుదురుగా చేసిపెట్టి, కల్లు తొణకకుండ పాము కరువకుండ 
పొలిమేరలు దాటాలని కట్టడిచెళాడు. ఆమె ఆ కట్టడిని గడచి నేది “కలకడ” 
ఉన్నచోట కల్ద్డుకడవను దించి తాను నదిగా [పవహించింది. 


సత్యం కలవారు నిప్ప పట్టుకుంటే కాదని, నిప్పును పైతం రితి గడతా రని 
వారిని ఇతరులు ఏమీ చెయ్యలే రని జనులు నమ్ముతారు. 


కొమమ్మ కథలో దొర కామమ్మను- 
“చం[డబౌగ్గులుతిచ్చి హోగుపోయించి 
అప్పుడు క రమ్మర్థ పిలిపించి కొలిమి పెట్టెంచె 
జోడిపిరంగి గుండ్లు కాలీసినారు కొలుములలో 
అప్పుడు కాలేటి గుండ్లు చేతబట్టించి 

వింటివా కామమ్మ వివరంబుగాను 

భూమిలో నీ సత్యమింక చూడవలెను 
వెన్నముద్ద వలె యెగురయ్య మనెను 

ఆ మాటల కప్పుడు ఘల్లున నవ్వి 

కాలేటి సూర్యుడా దండమన్నాది 

అప్పుడెంచి యేడుమార్తు యెగరేసినాదీ ఆ గుండ్డు” ఇలా పరీక్షించాడు. 


బాలసన్యాసమ్మ కథలో సన్యాసమ్మ ఫిరంగులు పేల్చినా వచ్చిన గుండ్హను 
చేతబట్టి యెడుఘడియలు వెన్నముద్దలవలె ఎగ రేసింది. సీసము కరుగ బెట్టి ఇవ్వగా 
సన్యాసమ్మ నీరులాగా కాగి దొరలకాశ్చర్యము కలిగించింది. 

ఇటువంటి పరీక్షలు ఎక్కువగా పతి(వతల కథల్లోనే కనిపిస్తాయి. పతి 
వతింకు సాధించరానిదంటూ ఏమీలేదసి (పజలు నమ్ముతారు. 


ఆదిమ సమాజం నుండి నమ్మకం అనేద కొనసాగుతూనే ఉంది. 
మానవుడిలోని భయమూ బలహీనతలు ఆధారంగా అనేక ఆధార రహితమైన 
మూఢనమ్మకాలు వ్యాపిస్తూనే ఉన్నాయి. వెజానికంగా చాలా అభివృది చెందిన 
0 జాట్‌ శ మ్‌ ళు 
T]JSal 
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ఆధునిక సమాజంలో కూడా ఇవి తప్పవు. జానపదుల్లోలాగానే నాగ రికుల్లోనూ 
ఇప్‌ తప్పవు. మానవుడిలో మౌథఢ్యమే నళిస్తెతప్ప గుడ్డి నమ్మకాలు నశించడ 
మన్నది జరుగదు వాటి రూవంలో కొంచెం అటూ ఇటూ మార్పులు రావచ్చు. 
గొప్ప శాస్త్రవేత్తల్లో కూడా ఇవి స్పష్టంగా కనిపిసాయి. 9 ని అదృష్ట సంఖ్యగా 
1కి ను దుర దృష్ట సంఖ్యగా భావించేవాళ్ళు ఇప్పటి నాగరిక సమాజంలో ఎంత 
మంది లేరు? ముందు కుడికాలు మేజోడు తొడుక్కో-వడం ఒకరికి అదృష్టనూచక 
మైతే ఇంకొకరికి మరొకటి. పాత నమ్మకాలు కొన్ని వోయినా వాటి స్థానంలో 
కొత్తవి కొన్ని వస్తూనే ఉంటాయి. సంఘవరంగా హాని కలిగించనంత వరకు 
వీటితో బాధలేదు. ఏమైనా మానవుడి మౌఢ్యం పూ_రిగా తొలగితేనే ఇటువంటి 
నమ్మకాలు తొలిగేది. 
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సావెతలు, పొడుపు కథలు - సమాజం 


— వ. వి యల్‌. నరసింహారావు 


సామెతలు పొడుపు కథలు” అనేవి సంస్కార (పచుర మైన మానవ 
సమాజానికి చిరకాల సం|కాంతమైన సాహిత్య కళాస్వ రూపాలు. సామాజిక 
జీవనంలో మానవుని వృృాదయవితాసాన్ని, బుద్ధి విశేషాన్ని, వాగ్యిలాసాన్ని 
పట్టియిచ్చే మౌఖిక కళాస్వరూపాలివి. [(కమంగా లిఖితరూపం పొందాయి. 
ఇప్పటికీ మౌొఖభికంగానే (బతుకుతున్నవి వేలు లక్షలు. 


ఇద్దరిమధ్య ఓచిన్న అభిిపాయభేదం వస్తే సమాధానంకోసం న్యాయనిర్లే 
తలా పనిచేస్తుంది సామెత. అవతలి మనిషి “అదరగణ్యంిగా మాట్లాడుతుంటే 
తెలివిగల ఇవతలి మనిషికి మెత్తని ఆయుధం సామెత. 


“ఏం చేనుకు బతికే దమ్మా అంటే 


నోరు చేసుకు బతుకు బిడ్డా అందట” వెనకటికి ఒకాబిడ, భావ చమ 
త్కారం, శబ్ద చమత్కారం - రెండూ చోటుచేసుకున్న ఇటువంటి సామెతలు 
కొండంత వెరాలనుకూడా మంచులా మాయంచేసి, చిరునవ్వులు చెందించి, 
సామాజిక జీవనాన్ని సుఖతరం చెయ్యగలుగుతాయి. 


చిన్నపిల్లలు చొక్కాకింద దాచిపెట్టుకొని ఆవతలిపిల్లల నోరూరిస్తూ ఇదే 
మిటో కనుకో).మంటూ “చంపిరి చింపిరి గుడ్డలు ముత్యాల వంటి బిడ్డలు" 


అని పొడుపు కథ వేస్తే “ఓస్‌ ఇదేనా ! ఆమా(తం కనుకో్కోలేమా?” 
“మొక్కజొన్న కంకోచ్‌” అని ఇ ్లే పొంచిన కథను విప్పేసారు. 


నోరుచేనుకు బతికినా ఆనోరు మంచిదైన ఒక జాతి సాహితీ సౌరభం 
ముత్యాలవంటి బిడ్డల వసిమనస్సుల్లోకి [పాకి జాతి సంస్కృతిని గుబాళింవచేసే 
ch ని 
మౌఖిక సాహితీ స్వరూపాలు సామెతలు, పొడుపు కథలు. 
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(పపంచంలోని సర్వమానవజూతుల్లోను ఇవి ఉన్నాయి. భాషాసాహితీ 
విషయిక మైన సాంఘిక వికాసం "పెరిగినకొద్దీ తామూ పెరిగిన జానవద కళా 
(వ[కియలిని. 


సంఘమం టే స్వ్వయంవ్య కిత్వంతో నిర్ణయించుకాన్న సంస్క్బృతినిపట్టె 
వ్యవహరించే మనుష్య సమూవాం (Adamson Hoeble’s ‘Manin the 
Primitive World’) ఆదిమానవులనుండీ ఆధునిక నాగరిక జీవులవరకూ 
ఆచారాలు ఆలవాట్టు నమ్మకాలు మతరాజకీయాలు _ అన్నీ కలగలిసి సామాజిక 
జీవిత స్వరూపాన్ని నిర్దరిస్తున్నాయి, నాటి జానపద కళా (ప్మ్యకియలు నేటి నాగ 
రిక జీవితంలో కొంత కొంతమార్పు చెందినా మౌలికమైన వాటి లక్షణాలు 
వాటివే, అవి జానపదాలలోని జనుల బతుకుల్లో నాని నాని జాతి సంస్కృతికి 
చెరగని చిన్నెలుగా నిలిచాయి. జానపద సాహితీ మధుకోళాన్ని తాకితేచాలు _ 
మానవుల అనుభవసారమనదగ్గ తేనె జాలు చింది పడుతుంది. 


జానవద వాజ్మయంలోని వచనకాఖకు చెందినవి సామెతలు, పొడుపు 
కథలు, ఇవి కథా కథన సహితాలు కాకపోయినా, పౌరాణిక గాథల నుండి పుట్టి 
నవి కావచ్చు. “రామాయణమంతా విని రాముడికి సీతేమౌతుందన్నా ట్ల!” ఇది ఈ 
కోవకు చెందిన సామెత “బావిలో సీతమ్మ మునిగి మునిగి లేచె” ఇది వెన్న 
ముద్ద అనే అర్థమిచ్చే పొడుపుకథ. పొడుపుకథ సామెతలాగా నుబోధకంగా 
ఉండదు. బుద్ధికి పనికల్సించే సమస్యలక్షణం ఉంటుంది. అందుకే వీటికి “సమ 
స్యలు' “సమిచ్చలు' - ‘riddles’ అని (పతీతి ఏర్పడ్డది. “సమస్యలో జానపదుల 
ఉచ్చారణలో “సమిచ్చలు”, సామెత అనేది “సామ్యుత” నుండి పుట్టింద ంటారు. 
సామ్యత అనేది తద్ధితం మీద తద్ధితం. సమత్వలక్షణం సామ్యం, ఆంటే పోలిక. 
సామ్యత్వ లక్ష ణం ' సామ్యత్వం. 'సామ్యత్వంనుండే సామెతపుట్టి వుండకృ్క_ర్లేదు. 
సమత నుండే సామెత పుట్టి వుండ వచ్చు. సమత్వ రక్షణం కూడా పోలిక కలిగి 


న. సంస్కృతంలోని “సూ సూ క, కన్నడంలోని Moya _-_తమిళంలోని 

“వళ మొళ్ళీ” ఇంగ్లీషులో ని Proverb _స్తామెతక్తు. -వర్యాయాలే. సూ_క్రి అంచే 
సుభాషితం. గాదె ర గాల్‌. పళమొళి న. పాతమాట, Proverb అంటే 
లోకో క్రి కనుక జన(పసిద్ధమెన ప్రాచీన సుభాషితమె సామెత. “వరులసొమ్ము 
పాపిష్టీది”. ఇందులో దృష్టాంతంగాని సామ్యంగాని సూటిగా కనబడదు. సామె 


తలో దృష్టాంత సామ్యాలు యాదృచ్చికాలే కాని అనివార్య లక్షణాలు కావు. 
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అయితే కొన్ని కొన్ని పొడుపు కథలు జన వ్యవహారంలో అమిత 
(పాచుర్యం పొంది [క్రమంగా ఆవి సామెతలుగా సిరవడ సందర్భాలూ ఉన్నాయి. 
a a 


“ఇద్దరు పెళ్ళాల మొగుడు ఇరుకునబడి చచ్చాట్ట” - ఇది ఆదిలో పొడుపు 
కథే. “అడక త్తెరలోని పోక” అని దీని అర్థం. కాని క్రమంగా ఇది సాంసారిక 
నంకటం స్పురింవచేసే సామెతగానే స్థిరపడింది. ఇంతకంటే |వ్రసిద్దమైన ఉదా 
హరణం చూద్దాం. 


“ఆరటాకు మీద ముల్లు పడ్డా, ముల్లు మీద ఆరటాకు పడ్డా అరటాక్కేా 
[పమాదం”- అరటాకంటే ఆడపిల్ల, ముల్లంటే మగవాడు. ఇది కూడా ముందు 
పొడుపు కథగానేపుట్టి క్రమంగా సామెతగా స్థిరపడింది. సమాజంలో కన్నెపిల్లల 
దుఃస్థితిని అద్దం పట్టిచూపే సామెత ఇది. 


మొత్తం మీద న్వరూవ స్యభావాన్నిబట్టి చూస్తే సామెతకూ పొడుపు 
కథకు పోరానిబంధం ఒకటి ఉన్నదని స్పష్టం. అయినా లక్షణ పరిశీలనమీద 
రెండింటి మధ్యా స్పష్టమైన విభజన రేఖ గీసే అవకాశం ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది. 


ఒక్క మనభాషలోనే కాక ([పవంచంలోని బహుభాషల్లో సామెతలు 
పొడుపు కథలు విస్తరించివున్నాయి. ఆ యా జాతుల [పవృత్తుల్ని ఇవి ఆద్దంపట్టి 
చూపుతున్నాయి. కనుకనే వీటి ఆధ్యయనం కా నస్రీయ మార్గాల్లో జరగాలన్న తహ 
తవా భాషా సాహిత్య పరిశోధకుల్లో (ప్రారంభమైంది. 


1546 లో John Haywood అనే రచయిత సామెతలోనే పూరి 
కావ్యం రాయవచ్చని నిరూపించాడు. ‘A Dialogue of proverbs’ ఆనే 
(గంథం అట్టా పుట్టిందే. సామెతల అధ్యయనం చేసిన వారిలో మొట్టమొదటి 
చాంపియన్‌ అనిచెప్పదగ్గ Champion ఉన్నాడు అతను అనేక భాషలనుండి 
వేనవేల సామెతలు సేకరించి వాటిని ఇంగ్లీషులోకి ఆనువదించి ‘Racial Pro- 
verbs’ అనే సంకలన |(గంథంగా రూపొందించాడు. సామెతల అధ్యయనం 
కోసం 1944 లతో American Dialect Society కి అనుబంధంగా Pro- 
verbial Sayings Committee ఒకటి ఏర్పడింది. మనదేశంలో ఆం(ధ 
తమిళ కన్నడ దేశాల్లో [వత్యేకంగా ఇటువంటి సంస్థలు ఇంకా ఏర్పడ వలసి 


వుంది, 
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సామతలు - నమాజం : 

సమాజంలో మానవుడి వివేకాన్ని (ప్రతిబింబించేదిగా ఉండటం సామెత 
యొక్క ముఖ్య లక్షణం. ఓక ఉకి, సౌమెతగా రూపొందటానికి ముందు అది 
సాం[ప్రదాయికమైన బలం పుంజుకోవాలి. ఇందుకు దీర్హకాలం పట్టవచ్చు. మాన 
వులు చిరకాల ఆనుభవాలు సూటిగా పదునుగా, పరిమితపవాల్లో పొదివి చెప్పినవి 
కనుక సామెతలు సాహిత్య లక్షణ దృష్టితో చూచినప్పుడు ఆలంకారికోక్తుల్లాగా, 
దృష్టాంతల్లాగా (పతీక రచనల్తాగా ద్యోతకమొతాయి. ఆనేక దేశాల్లో అత్యంత 
పాచీనకాలంలోనే ఆనేక సామెతలు పుట్టాయి. వేదంలో, బై బిల్లో, కొరాన్లో 
సామెతల_ఛాయలుగ ల వాక్యాలు లేకపోలేదు, బుద్దుడు, ఆరిస్టాటిల్‌ , పైటో యుద 
లైన మహామహులు సామెతలు వాడినవారే. సామెత పుట్టుకకి జీవితానుభవమే 
మూలకారణం కనుక మానవజ్షీవితాన్ని పరిశీలించిన వారికి వద వదాన సామెత 
పొడసూపుతూనే ఉంటుంది. 


19728 Richard M. Dorson (వచురించిన Folklore and 
Folklife అనే రచనలో Roger D. Abrahams = Proverb లక్షణాల్ని 
సూక్ష్మీక్షికతో వింగడించేందుకు ప్రయత్నించాడు. అతని పరిశీలనని బట్టి సామెత 
సంతి వ్రమై కించిత్‌ హాస్యజనకమై సాం|పదాయికమై, దై నందిన జీవిత చర్యల్లో 


C9 


‘ 


నుండే కావ, నిర్మాణాత్మక విద్యా వ్యాసంగం న్యాయ నిరూవణం మొదలైన 
సందర్భాల నుండి కూడా పుట్టిందిగా కనిపిస్తుంది. కవిత్వానికి ఎన్ని లక్షణా 
లున్నాయో దాదాపు సామెతకీ అన్ని లఅలషణాలుంటాయి, ఆచితూచి వాడిన పదజాలం, 
ఛందోవాసన, లయానుగతి, అన్నుపాస,. ఆలంకారికత, ఉ_క్రి చమత్కారం 
సవాజో క్రి రామణీయకం - అన్నీ సామెతల్లో ఎడనెడా కనిపిస్తూనే ఉంటాయి. 


భారతదేశం (పాథమికంగా వ్యావసాయిక దేశం. కృషిమూలకమైన 
(వవృత్రికల దేశం. సోమరితనానికి చోటులేని _పవృత్తి కర్షకుడిది దానికి 
థిన్నంగా ఏమాతం సోమరితనం కనిపించినా అకడు సహించడు. ఆ సోమరిని 
మృదువుగా మందలిస్తాడు, తనకు పరిచితమైన జంతుజాలాన్నే ఉపమాన పరిక 
రాలుగా వాడుకుంటాడు అట్టా పుట్టిందే ఈ సామెత. 
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“మెయ్యటోతే ఎద్దుల్లో అ దున్నబోతే దూడల్లో.” 


దినికి అనుబంధంగా పుట్టిన సామెతే _ *తిండికి తిమ్మరాజు, పనికి 
పోతరాజు” సమష్టై హిందూ కుటుంబ వ్యవస్థలో తం[డి తరవాత తం[డంతవాడు 
ఇంటికి పెద్దకొడుకు. కుటుంబ బాధ్యతంతా అతనిదే. కష్టనిష్టరాలు భరించి, 
ఇంతవార్ని అంతవార్ని తమ్ముళ్ళని చెల్లెళ్ళనీ ఎక్క-దిసుకొచ్చి పెళ్ళి పేరంటాలు 
జరపవలసిన బాధ్యతకూడా అతనిదే. కష్టైలు భరించటంలో అతడు జడ[పాయు 
డుగా వర్తించవలసి వుంటుంది. చెక్కుళెదరని దార్హ్యంతో వ్యవహరించవలసీ 
వుంటుంది, ఇంతకష్టం ఉంది కనుకనే 


“ఇంటికి సుదకొడుకె పుబేకన్నా 
ఆ తా చు 
ఆడ వలో తుమ్మ మొదె పుటింది మేలు” 
య లు 


ఆతని కష్టసుఖాల్లో పాలుపంచుకునే అర్థాంగి పెద్దకోడలు. బాధ్యతల 
బరువుతో సతమతమయ్యే మగ ణి కంటికి రెప్పలా కాపాడుకొంటుంది ఇల్హాలు, 
కమ్మని కూరచేసి ఆయన మెప్పు పొందాలనుకుంటుంది. కూర బాగున్నా 
చమత్కారం కోసం పొరుగింటి పుల్లమ్మ చేసిన కూరను | పసావిసాడు. ఇల్లాలు 
మొగం చిట్టించుకొని “అవును పొరుగింటి పుల్లకూర రుచి అని దెప్పిపొడుస్తుంది. 
“మీ పని ఇట్టా వుందా?” అని ఓ కొంటెవని తలపెడుతుంది. తేలు తేలండీ' 
కెవ్వున కేక పెడుతుంది. వెంటనే అతడు “మొగాళ్ళను పిలవ్యే” అంటాడు. 


ఆలుమగల సరస సల్లాపాలన్నీ ఊడ పిల ల్ల పెళ్ళి చెయ్యుచ్చేసరికి అదృశ్యమై 
పోతాయి. ఒకప్పుడు కన్యాశుల్కం, మరొకవడు వరశుల్క_ం. కావడికుండల్లా 
మారటమేతప్ప మొత్తంమీద ఆడపిల్ల బతుకు ఆరిటాకులాంటిదే, అందుకే '“ 
పిల్ల పెళ్ళి అడుగుదొరకని బావి అంతంచూచేవే గ) అనే సామెత పు పుట్టింది. bee 
శుల్క_పు రోజుల్లో ఆడపిల్లకు “కీల ఇవ్వటం ఉండేది. ఒకరకంగా వధువును 
డబ్బిచ్చి కొనుక్కవటమే, “ఓలి” తక్కువని ఒక వరుడు గుడ్డి పిల్లను పెళ్ళి 
చేసుకొన్నాట్ల ఆవిడ కళు కనిపించక దగ్గరున్న కుండ లన్నీ, బగల కొట్టిందట. 
అప్పుడు పుట్టిన సామెత.*ఓలి తక్కువని గుడ్డిదాన్ని పెళ్ళాడితే దొంతి కుండ 
లన్నీ పగ లకొట్టిందటో., ఇహ ఇల్హరికపు టల్జుళ్ళనుగూర్చి చెప్పక్క ర్రైదు. 


154 తెలుగు జనసాహితి 


అత డత్తగారింట చేరాడో [కమంగా ఇల్లు గుల్ల కావలసిందే. ఆతను సంపాదించ 
వలసిన అక్క_రలేనివాడు. కూర్చొని తింటుంటాడు. గొడ కొట్టంలోని కొమ్ముల 
బ[ర చంద మే. కొమ్ములు పొడుగు కనుక గుమ్మంపట్టక లోపలినుంచి బైటకు 
జైటనుంచి లోపలికి వచ్చే వీలులేక పొద్దస్తమానం కొట్టంలోనే ఉండి మేస్తుం 
టుంది. ఈ సామెత పాడిపశువుల దృష్టాంతంతో కర్షక సమాజంలో ఇల్జరికపు 
టల్లుణ్ణి గూర్చి చెప్పేందుకు పుట్టింది. 


“ఇల్లరిక పుటల్లుడు ఇంటికిచేటు 
కొమ్ములబ [రె కొటానికిచేటు.*” 
చ 


వ్రేల ఆలంకారాలనుగూర్చి ఎన్నివల సామెతలు పుట్టాయో! “తలుగు 
సామెతల్లో త్రీ” అన్న ఒక్క. అంశంగూర్చి ఎంత అధ్యయనమైనా చెయ్య 
వచ్చు. 

“కీర సింగారించేసరికి ఊరుమాటు మణిగిందట*” పెళ్ళిళ్ళలో సేరంటాల్లో 
అయితే బరబర్లాడే పట్టుచీరల సింగారింపు కార్య[కమం సామాన్యమైంది కాదు. 
ఒక్క చీర సింగారింపే కాదు కొప్పు ముడుచుకోవటమూ అంతపనే. కాంతకు 
కొప్పు కవిత్వానికి మెప్పు లాంటిది. రాసిన నాలుగు పద్యాలు మెచ్చుకొనేవాడు 
లేకపోతేమానె, వినే దిక్కుకూడా లేదే? కనుకనే కవితకు మెప్పు ఎంత అవసర 
మంటే కాంతకు కొప్పు ఎంత అవసరమో అంత, మెప్పు లేకపోయినా రాసుకు 
పొయ్యేవారున్నారు. కొప్పు లేకపోయినా దర్దాగానే ఉన్న కాంతలు లేరా? 


“కవితకు మెప్పు కాంతకు కొవ్పు అనే సామెత చి[తమైన ఈ సామాజిక 
వాతావరణాన్ని అందంగా చి(తించి చూపుతుంది. 


ఎవరెన్ని చెప్పినా మనిషి జీవితంలో అలంకారాలు చేరు, అవసరాలు 
వేరు, ప్రాథమిక అవసరాలు తీరిన తరువాతే భోగ్యపసక్తి. కూడు _ గుడ్డ - 
గూడు ఇవి [పాథమిక అవసరాలు. 

“ఆకలి రుచెరగదు _ ని[ద సుఖ మెరగదు” 


దవాగ్నిలా పేగులు దహించివేసే ఆకలికి పదార్థాల రుచులతో పనిలేదు. 
పొట్టకోసం పగలంతా చాకిరిచేసినవాడికి పిలవకుండానే వస్తుంది నిద. పట్టు 
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పరుపులతోను, యూఫోమ్‌ బెడ్స్‌తోను పనిలేదు. అసలైన నిద సుఖమెరగదు. 
న్మిదమా[తలు మింగితేకాని కునుకురాని దురదృష్టవంతులకు నిద సుఖం ఏం 


తెలుస్తుంది? 


కామ[కోధాలు సర్వమానవ సహాజాలు, అయినా అవి కలవారిలో 
[పదర్శితమయ్యే తీరు లేనివారిలో [పదర్శితమయ్యే తీరు ఒకటికాదు. పేదకు 
కోపం వస్తే పెదవి కొరుక్కో-వటం తప్ప నోరువిప్పి కసితీర ఒక్కతిట్టుకూడా 
తిట్టలేడు. ఆందుకే పుట్టింది. 


“సేద కోవం పెదవికి చేటు అనే సామెత” అతను [బదుకులో బాగుపడ 
టానికి చేసే ఏ చిన్న [పయత్నమైన ఇల్లై బెడిసికొడుతుంది. 


“కొండనాలుక. వేసే ఉన్న నాలుక వూడిపోయిందట!” 


ఆ అభాగుగల (బతుకు అంతే, నిరాళా నిస్పృవహాలతో చావే శరణ్య 
మనుకుంటారు. 


“ఇవ్వాళ చస్తే రేపటికి రెండు. ముక్కు_మూసుకుంకే మూడు నిమిషాలు 
ఆకలితో అలమటించి ఆత్మహత్య చేసుకొనేకం'చే మదించినవాణ్ణి నరికి మిట్ట పల్లాలు 
ఏకం చెయ్యాలనుకుంటాడు. అప్పుడు రుడలు బళ్ళు బళ్ళు వోడలు అవుతాయి, 


ఇట్లా జీవిత సర్వస్వాన్ని కాచివడపోసిన సామెతలు నిత్యజీవితంలో మన 
మాటల్లోనే పెనగొని పొయ్యాయి. ఆందుకే (“సామెతలేని మాట ఆమెతలేని ఇల్లు" 
అంటారు. సమాజానికి పట్టిన నిలువుటద్దం సా “నంమజీవి అయిన మనిషి 
సామెతలో తన్ను తాను చూచుకొని లోపాలు సవరించుకోవటాని కి [ప్రయత్నించ 
వచ్చు. “చేసుకున్న వారికి చేసుకున్నంత మహాదేవి ఎవరి తప్పులకు వాళ్ళే 
బాధ్యులు కావాలనే ఉద్బోధ ఇందులో ఉింది. భక్తి శద్ధలనేవి అంత రంగంలో 
నుంచి పుట్టాలి. ఆడంబర ంకోనం, [పదర్శనకోసం భక్తి వపత్తులు చూపరాదు. ఆ 
బాపతు వాళ్ళకు ఏకా[గత ఉండదు. వారు శివాలయంలో శివలింగం ముందు 
నిలిచి, చిత్తం శివునిమీదే నిలిపామనుకున్నా ఆలయం బైట విడిచి వచ్చిన చెప్పులు 
ఎవరు కాజేసుకుపోతారోననే ధ్యాసతో ఉంటారు. ఇటువంటి కపట భక్తుల కోసం 
పుట్టిందే. 
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“చిత్తం శివునిమీద భక్తి చెప్పులమీది 
అనే సామెత. వేమన్న ఆటవెలదులు అచ్చమైన సామెతలకు మచ్చుతునకలు. 


“చిత్తశుద్ధి లేని శివహూజలేలరా! 
భాండ శుద్ది లేని పాకమెల? 
భ_కి కలుగు కూడు పదైడెనను చాలు” మున 


సమాజాన్ని సంస్కరించాలని పూనుకొన్న కవి సంస్క ర ననున, కాబట్టి 
ఆయన రచనల్లో ఆటవెలడి మూడవ పాదం విధిగా సామెత లక్షణాన్ని పొదువు 
కొని బహుళ (ప్రచారం పొందింది. 


గట్టిగా మాట్లాడితే ప్రాచీన పద్యకవుల్లో కూడా ఆర్థాంత రన్యాసం చెసిన 
సందర్భాలన్నీ చాలవరకు సూకుల్లాగో, సుభాషితాల్లాగో సాగి సామెతల్లాగే వ్యాప్తి 
చెందాయి, 

“లేడి కడుపున పులిబుట్టునె?' (ఆది 6-57) _ __-నన్నయ 


“ఆవగింజంత భూతి మెనలదికొనిన గుమ్మ డికాయంత వెట్టి పుట్టు” 
(హ.వి.2-100) శ్రీనాథుడు 


“సేరలుకం జెందిన యట్టి కాంత లుచిత వ్యాపారముల్‌ నేర్తురే?' 
(పా.హ. 1-121) తిమ్మ న 


ఏమెనా వ్యావహారిక సౌలభ్యం కోల్పోయి, కృతక (గొంథిక భాషాఫక్కిలో 
ఆర్థాంతర౦గా బడి, ఛందస్సు మూసలో ఒదిగిన ఈ సూ క్రులకం టె జానపదుల 
గుండెల్లో నుండి దూనుకొచ్చిన సామెతలు సవా ౩త్యాన్ని పుణికిపుచ్చు కొని, వింతో 
ఆహ్లాదం కలిగిస్తాయి. 


ఏ సామెతనై నా యథాతథంగా దాని మానాన దాన్ని [బతకనియ్యాలి. 
(గంథ సంస్కరణ కలవాటువడ్డ చేతుల్తో సామెతమీద నగిషీ చెక్కే దుర్మార్గానికి 
పాల్చడరాదు. పనిలేని మంగలి పిల్లితల - కాదు, పిల్లతల - కాదు పెళ్ళాం తల 
గొరిగినట్టుంటుంది. కన్నడంలో ఈ సామెత 'పెళ్ళాన్నే వరించింది.“శకెలస పిల్లద 
మురవ హెండతి తలె బోళిసినొ, సామెతను సంన్మ్క_రించటం ఆళ్ళ హత్యా 
సద్భశమని వేదే చెప్పనక్కర్లేదు. 
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హొడువు కథలు _ నమాజం 

సామెతల్తాంటి పొడుపు కథలు కొన్ని వున్నా పొడుపు కథ ఆవతరణం 
సామెత అవతరణం వంటిదికాదు. ఆలోచనని, బుద్దిక క్రిస్‌ పరీక్షించే లక్షణం 
పొడుపు కథలో ఆనివార కాం, జానపద వాజ్మయంలో గేయాలు, కథాగేయాలు, 
గద్య కథలు పుట్టిన తరువాతనే ఇది పుట్టి వుంటుంది. సహజమైన సూక్తి లక్షణం 
దాటి బుద్ధిని గిజ గిజ లాడించే సమస్యగా ఇది రూపొందటం వల్ల పొడుపు కథ 
[పాక్తన దశ దాటి మానవుడి విజ్ఞాన వివేకాలు వికసించే దశలోనే ఉద్భవించి 
వుంటుంది, 


పాడవటమంటే గుచ్చుటం, పచ్చబొట్టు పొడవలటమం టి పచ్చబొట్టు ఏర్పడే 
టట్లు సూవితో గుచ్చటమే కదా! జవాబుకోసం గుచ్చి గుచ్చి అడిగిన వళ్నలే 
సౌడుపు కథలై వుంటాయి. అవధాన (ప[కియలోని సమస్యవంటిడే ఈ పొడుపు 
కథ. అవధాని బుద్ధి శ _క్టి పరీక్షించబడినశ్లు పొడుపుకథ- విప్పేవారి బుద్ధిశ క్తి 
కూడా పరీకించబడుతుంది. జవాబు చెప్పేవార్ని తికమక పెట్టటంకోసం వేసే 
(పశ్నలే పొడుపు కథలని Roger D. Abrahams, Alan Dundes 
పొడిచిన కథను అనాయాసంగా విప్పగలిగితే కలిగే ఆనందం అంతాయింతా 
కాదుః ఈ ఆనందమే హిడుపుకథల పరమలక్ష్యం. 


పొడుపు కథలుకూడా సామెతల్హాగే _వసిద్ధమైన పపంచ భాషలన్నింటి 
లోనూ ఉన్నాయి. సంస్కృతంలో, “(వహేళికి, ఇంగ్లీమలో ‘Riddle’ 
కన్నడంలో “ఒగటుి (ఒగటినక థె) తమిళంలో *విడుకతై” _ ఇట్లా ఒకో 
భాషలో ఒకో పేరుతో వర్షిల్లింది పొడుపుకథ. తెలుగులో ఇది పధ్నాలుగు పేర్తదాం* 
సంతరించుకొంది. పొడుపు అనేమాట (వహేళిక నుండి పుట్టిందని చెప్పటం. 
కష్టం. గుచ్చిగుచ్చి పొడిచినట్టు అడిగే లక్షణంవల్లనే అది పొడుపుకథ అయి 
వుంటుంది. పర్యాయాలుగా విడుపుతట్టు, మారుతట్టు, మారుకథ, కాస్త్రం, సమస్య, 
సమీచ్చ, చిటుకు, చిట్కా, చిక్కుముడి, యక్ష[వశ్న, అడ్డుకథ, ఒడ్డుకథ, 
వేసేకథ, విప్పేకథ - ఇట్లా ఆసంఖ్యాక మైన పర్యాయపదాలతో వర్ధిల్లిన పొడుపు 
కథ మానవమేధావికాసానికి గుర్తుగా నిలిచిన గొప్పసాహిత్య (వ[కియ అనక 
తప్పదు, 
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ఆలవోకగా గుండెల్లో నుండి దూసుకొచ్చే సామెతకంటే ఇది ఎంతో 
భిన్నమై ఆలోచనను పురికొల్పుతుంది. ఆలంకారికంగా వింగడించి చూడవగిన 
సాహిత్యస్థాయి ఇందులో ఉంటుంది. రూపకం, రూవకాతిశ యో క్తి, వ్యతిరేకలక్షణ, 
వ్యాజు, గూడ వ|కోక్తులు విలక్షణంగా దర్శనమిసాయి పొడుపుకథల్లో. ఉకిలో 
వ[కత ఆతిశయించిన సందర్భాలూ ఉంటాయి. అందుకే కాబోలు Encyclop.- 
aedia of Religion and Ethics లో దీన్ని గూర్చి 'అర్థస్పష్టతలేని ' 
రూవకి' మనీ “రూపక సముదాయి మనీ చెప్పబడింది. ఉపమేయాన్ని నిగరణం 
చేస్తూ ఉవమానాన్ని మా్యతమే చెవ్పుకు పోతుంటే అర్హస్పష్టత లేకపోయే అవ 
కాశం ఉంటుంది. Encyclopaedia Britanica  పొడుపుకథలోని హాస్య 
లక్షణాన్ని బట్టి దాన్ని (ప్రాచిన (వ్మకియగా భావించటం జరిగింది. 


తెలుగులో నేదునూరు గంగాధరం, టేకుమళ్ళ కామేశ్వ రరావు, ఆర్వీయన్‌ 
సుంద రం 1958 )క సి రెడ్డి వెంకటరెడ్డి, వెలగా వెంక టప్పయ్య (1981 )మొదలైన 
వారుపొడుపు కథనుగూర్చి కృషిచేశారు, పాళ్చాత్యుల్లో Kenneth W. Clarke 
Mary W. Clarke 19688 Introducing folklore అనే [గంథంలో 
Archer Taylor మొదలై నవారు పొడుపు కథను వర్షీక రించిన తీరులను 
గూర్చి వివరించారు. వర్గీకరణ పద్దతుల్లో కొన్ని (గంథాలయాల్లొో పుస్తకాల్ని 
వింగడించిచూ పే పద్దతుల (Classification methods) వలె కనిపి 


స్తున్నాయి. 


పొడుపుకథను తొట్టతొలిగా పరిశీలించిన గౌరవం అరిస్టాటిల్‌ ది కావచ్చు 
నంటారు ఆర్వీయన్‌ (1) The Rhetorie, Book.lll Chapter-_1l 
(2) The Poetics XXI1తో పొడుపు కథను (Riddle) గూర్చిన 
వివరణ కనిపిస్తుంది. తరువాత తరువాత 19వ శతాబ్దిలో శాస్త్రీయమైన 
అధ్యయన పద్దతులు కూడా మొద లెట్టారు పాశ్చాత్య విద్వాంసులు. వీరిలో 
Archer Taylor, 9. F. Potter మొదలై నవారు పెర్కొనదగ్గవారు, 
భారతీయుడైన దుర్గ్ణాభగ వత్‌ The Riddle in Indian Life Lore 
and Literature సుప్రసిద్ధం. కన్నడంలో రాగౌ నంకలించిన “నమ్మ 
ఒగటుగళు _ లక్క_ప్పగౌడ సంపాదకత్యంలో వెలువడింది. 
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మన సాహిత్యంలో బాగా వెనక్కి పోయిచూస్తే ఉపనిషత్కాలంనాటికే 
పొడుపుకథా లక్షణం ఆవిర్భవించినట్టు కనిపిస్తుంది. ముండకోపనిషత్తులోని 


అనే మం(తంలోని పతులు రెండూ ఉపమానాలు మా[తమె, ఉపమేయాలు 
జీవాత్మ పరమాత్మలు. పండును రుచిచూసే పక్షి జీవాత్మ. నిర్లిప్తంగా చూస్తూ 
వుండే పక్షి పరమాత్మ. ఈ మతంలో పొడుపుకథ లక్షణం ఉంది. 


పొడుపు కథకు యక్ష పశ్న అనే పేరు రావటానికి వ్యాసుడే కారణం. 
సంస్కృత భారతంలో ఆరణేయవర్వంలో యక్ష (పశ్నలున్నాయి. యజ్ఞకార్యం 
మొదలుపెట్టిన (బ్రాహ్మణుడు అగ్ని దరికొల్చేంయ కుపయోగించే అరణిని 
కోల్పోయి “దానిని సంపాదించి యిమ్మని ధర్మజుని కోరగా, అతడు అందు 
కోసంపోయి ఒక యమకుడడిగిన ([పశ్నలకు జవాబులు చెప్పి కార్యసాధనచేసాడు. 


యతపశ్నలు ధర్మజుని జవాబులు 
1. కిం స్విత్‌నుప్తం న నిమిషతి? మత్స్యః సుప్తో న నిమిషతి 
(ని|ద్రించియును కన్నుమూయ (కన్ను మూయదు సు ప్రమయ్యు 


దెద్ది?) మీను) 

2. కింస్విత్‌ జాతం న చోవతి? అండం జాతం న చోవతి. 
(పుట్టియును చేతనత్వంబు (పుట్టియను (గుడ్డు చేతన పొరయ 
పొరయుదెద్ది?) కుండు) 


8. కస్య స్విత్‌ హృదయం నా సే? అళ్మనో హృదయం నాస్తి 
(రూపు కల్లియు హృదయంబు (హృదయ రహితంబు జా రూపు) 
లేని దెద్ది?) 

4... కిం స్విత్‌ వేగేన వర్దతేః నది వేగేన వర్ధతే 
(వేగంబుకతమున నెద్ది పొలుచు?) (ఏజు రయముకతన వరించు) 


1.4. సంస్కృతం వ్యాసభారతం B.O.R.1. 111 297.42, 48. 
తెలుగు _ ఎట్జన భారతం ఆరణ్య._7-487, 488. 
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1988 లో యన్‌. వి. గోపాల్‌ అండ్‌ కో మృదాసు వారు ము(దించిన 
పురాణం పిచ్చయ్య శాస్తుంల యు (ప్రశ్న అనే ధుకగానంలో ఈ సందర్భం 
ఎట్టా వుందో చూడండి. 

యక ధర్మజ సంవాదం దరువుగా రూపొంది కమానురాగంలో చాపు 
తాళంలో నడుస్తుంది, 

యముడు :_ ఏయదియొ నిదించి కన్నులు మూయకుండును తెల్పుమా? 

ధర్మజుడు ః_ గాఢ ని్య(దితమయ్యు మీనము కనులు మూయదు నిక్కము, 
ఇట్లా సాగిపోతుంది. 

తెలుగునాట 17వ, శతాబ్దిలో అద ఇత మతాన్ని అఖిల జనులకు సుగమం 
చేసిన పోతులూరి వీర్మబహ్మం తత్తు రచనల్లో అనేకం మర్మ కవితా లక్షణాలు 
కలిగి పొడుపు కథల్ని తలపిస్తాయి. 

1. “మూడు కాల్వలు దాటలేరన్నా యీ మూఢ జనులు మూడు కాల్వలు 
దాటలేరన్నా!' 

మూడు కాల్వలంటే! _ ఈషణ[తయం-దారేషణ, పు తేషణ, ధనేషణ,. 

2, “'మూడారువాకిళ్లు మూయవలెనన్నా !' 

మూడు ఆరు తొమ్మిది - శరీరానికున్న నవరం (ధాలు- 

శీ. *ఆరిటిమీదనె చి దూవం 

ఆరంటే? షట్ప[కాలు - మూలాధారాది షట్బ (కాలు. 

వేలూరి శివరామశాస్త్రి గారు ఈ రచనల్లోని రూవకాతిశ యో క్తి. వ్యతిరేళ 
లఅతణాది ఆలంకారికగుణం బహుధా మెచ్చుకొన్నారు. (కోలవెన్ను పర (బహ్మ 
తీర్గుల “జగచ్చిల్పము' చె ఆభి ప్రాయం) ఉవమేయాన్ని నిగరణం చేసి ఉప 
మానం మా[తమే పేర్కొనటం ఇక్కడ గుర్తించ తగిన అంశం. ఇది పొడుపు 
కథ లక్షణాల్లో &కటి. 

వర్ణన ద్వారా వస్తువుని గుంర్తించేట్టు చెయ్యటం కూడా ఉంది, 

“చెట్టుపై నివసిస్తానుగాని పక్షిని గాను 

చర్మం ధరిసానుగాని సోమయాజిని గాను 

మూడు కళ్తుంటాయిగాని శూల పాణిని గాను 

నీళ్లంటాయిగాని కుండనుగాను మేఘాన్ని గాను.” (నెనెవర్ని? "'చెంకొ 
యను దీనికి మూలం సంన్కృతంలో ఉంది. 
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“వృతాాగవాసీ నచవక్నిరాజః, చర్మాంగ ధారీ నచ నోమయాజీ, 
[తిన్నె తధారీ నచ శూలపాణిః, జలంచ విభన్నఘటో న మెభఘః” 
మొత్తం మీద వీటి తత్వాన్ని వరిశీలించిన కొద్దీ బుద్ధిళక్రిని పరీక్షించే 
లక్షణమే [పధానంగా కనిపిస్తుంది. చిన్నప్పుడు నే చదువుకున్న చాటువుల్లో 
పద్యరూవమై శ పొడుపు కథలు ఇంకా నాకు జ్ఞాపకం. 
“వెలది నీ[పాణేశ 'పేరమి చెపుమన్న -_ 
తనమీది జీర్తవస్త్రంబు చూపే" 
= | 
జీరవనమంచే కుచేల౦ _ కబేలుడి భారం తన మగనిపేరు చమతా 
రంగా చెప్పిన సందర్భం. మగ నిపేరు మగువలు వాచ్యంగా చెప్పసి అలవాటు 
కూడా ఇందులో ద్యోతకం. ఇక “దీని భావమేమి తిరుమలేశి అనే మకుటంతో 
ఎన్నెన్ని పొడుపు కథలు వెలిశాయో మనకు తెలుసు. 
'కుతిక నలుపుగాని శితి కంధరుడుగాడు, పాముగాదు, నెమిలివకి గాను 
గంతు లిడచు నడచుగాని కవ్పయుగాదు దీని భావమేమి తిరుమలేశ 1 
(ఊర పిచ్చుక ) 
స్త 
గణిత, తర్క, పద్య, జ్యోతిష కాస్తాంలకి సంబంధించినవి ఎన్నో 
పొడుపు కథలున్నాయి, ఇట్టా కాస సంబంధములై నవి కూడా ఉన్నాయి కను 
కనే వీటికి కాస్రాంలనే పేరు కూడా వచ్చింది. 


వాడుపు కథలు పుట్టిన పరిస్థితులు వాటి రూపు రేఖలు కొంత కొంత వరి 


రీలించ బడినాయి. ఆర్థికంగా, చారి. తరంగా, సామాజికంగా వీటికిగల సంబంద 


బాంధవ్యాలు కూడా వరిగిలించటం అవసరం. 


పూర్వకాలం రాజులు పండిత సభలు నిర్వహించి పొడుపు కథల పోటిలు 
'పెటిన సందర్భా లున్నాయి. ఓడిపోయిన వాళ్ళు డబ్బు చెలించటమో, గెలిచిన 
మ! ca 

వారికి లొంగి దాస్యం చెయ్యటమో, దేశాంతరగతులు కావటమో చేసేవాళ్ళు. ఇది 
ఓటమికి శిక్ష. సంస్కృత [పాకృతాం(ధ భాషాపోవకులై న పలువురు | పభువులు 
తమ సభల్లో కవి వండితుల కిచ్చిన సమస్యలు, (వ హేశికలు, వారు. జవాబుగా 
చెప్పిన చాటువులు బవొడవటానికీ విప్పటానికి ఉదాహర్యానే. పెద పెద్ద యుదాలో 
స ది చి ఉర 
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రాజులు జన నష్టాన్ని వారించటం కోసం ఇరు వజాలకు (పతినిధులుగా ఇరువురు 
పండితుల నెన్నుకొని వారిమధ్య పొడుపు కథల పోటీలు పెట్టి, వారి గెలుపోట 
ములు యుద్దంలోని గెలుపోటములు గానే భావించేవారట. వీటికి చారి[తకాధారాలు 
గట్టిగా చూవలేకపోయినా దంత కథలుగా వీటికి పచారం లేకపోలేదు. 


పొడుపు కథలకి సంబంధించి కొన్ని నమ్మ కాలు, మూఢవిశ్వాసాలు కూడా 
వున్నట్లు తెలుసోంది. వానలు కుర వటానికి, రాజ పుషతికలకు తగిన రాజకుమా 
రులు దొరకటానికి పొడుపు కథల వంటి (వ హేళికలు [పయోగించేవారట ! 


వీటివల్ల ఆర్థిక (ప్రయోజనాలూ ఆతిమా(తంగానే ఉండేవి. కవి పండితులు 
రాజా[శయం పొందడం కోసం, సభాసన్మానాలు పొందటం కోసం పొడుపు 
కథలు విప్పే శ్‌ ఎంతగానో ఉవయోగించేది. అల్పయాచకులవలే ఊరికే 
చెయ్యి చాపటంకం టె బుద్ధిజ్ఞానాలకు సంబంధించిన చమత్కార విద్యలు [పద 
రించి ధనార్జన చెయ్యటం మేలుకదా! పొడుపు కథలు అందుక్కూడా వినియోగిం 
చేవి. 


ఇక జానపదులై న సామాన్య మానవుల జీవితాల్లో ఇవి ఎటువంటి వెలు 
గులు కుమ్మరించాయో (ప్రత్యేకంగా పరిశీలించతగిన విషయం. పనిపాట్టు చేసు 
కుని హాయిగా ఇంత ఆరగించి, ఏ రచ్చబండల హ్‌దతొ ఆసీనులై జానపదులు 
జరిపే విజ్ఞాన గోమ్షత్రో పొడుపు కథది అ(గస్టానం. 


సంసారంలోను, సమాజంలోను మనిషికి మనిషికి పొత్తు కలిపేది మాట. 
మాట్లాడేందుకు అతి ముఖ్యమైన సాధనం నాలుక. రుచులు తెలునుకొనేందుకూ 
ఆదే సాధనం. ఇటువంటి ఈ సాధనాన్ని పొడుపు కవి ఎంత సున్నితంగా 


వర్ణించాడో చూడండి; 


1. గూట్లో గులాబిపూవు, ఎంత గుంజినా రాదు. 
క చిపైడు నీళ్ళతో చిలక హీర్ణాడు. 


ఎ(రటి నాలుక గులాబిపువ్వు లాంటిదట. చిలకలా ఎన్నో మాటలు 
చెబుతుందట, రత వ్యాఖ్యానమైనా చెయ్యవచ్చు. అందుకవకాళమిచ్చే గంధీరత 
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పొడుపు కథలో ఉంటుంది. ముఖాముఖి నూట్లాడే అవకాశం లేని మనిషిని 
పలకరించాలం జే మార్గం డ్‌ తరమే. జాబు ఉపయోగం తెలిసిన పొడుపుకవి 
పారవశ్యంతో పాట య. 

“సుట్ట నుట్ర పొట్లకాయ, సూసిరా పొట్టకాయ 

మళ్ళిరా పొట్టకాయ, మాటదే పొట్రకాయ!” 

జాబును పొట్టకాయతో పోల్చటం వల్ల (పావీనకాలపు జాబుల రూపురేఖలు 
ఊహించుకోవలసివస్తుంది. 

పొట్లకాయ పస క్తి వచ్చింది గనుక ఒక్కమాట. కమ్మగా తినేందుకు 
నిత్యావసర వస్తువుల్లో కూరగాయలు ముఖ్యమైనవి. ఆరటి, దోన, మిర్చి, ఊల్లి 


ఎన్నో ఉన్నాయి. సీజిని దృష్టిలో వుంచుకొని ట్ట ఎంత కమ్మగా కథా 
గేయం అల్హాడో చూడండి. 


భక ఇగ 


సుల్ల సుట్ట బావికాడ సుందరమ్మ తోటకాడ 
ఆకు "పకి "సోక పుై 
కొడుకును కొ చేసె, కోడలు ముండమోసె.” 
నిరంతరంగా నీళ్ళు అందించే వతపుబావి; దానిని ఆవరించుకొని అందాల 
అరటితోట, ఆరటాకు, ఆరటిమొవ్వు, ఆరటిగాల, గెల కొట్రైసిన తరువాత 
చెట్టునే కొట్టే సే పద్దతి _ అంతా సూచితం. కోడలు ముండమోసె అనటంతో 
కొడుకులాంటి చెద తెగిపడిపోతే దాన్ని ఆ(శ్రయించుకొన్న అకులు (కోడలు) 
వాడి వ త్తలె పోవా? 


చారలున్న గుం[డని దోసకాయను ఎట్టా వర్తిస్తాడో చూడండి. 


“సార సారల చెంబు, సక్కన్ని చెంబ్లక 
ముంచితే మునగదు ముత్యాల చెంబు 


కూరలోకి కారం కావాలి. అందుకు కావలసినది ఎ[రటి మిరపకాయలు 
పచ్చని ఆకులున్న చెట్టుకు ఎ[ర్రటి మిరపకాయ ఎట్టా వుందం టి. 


“వచ్చని సెట్టుకింద పిట సమరాడె' 


అన్నట్టుందట. సమర్తన్న ఒక్కమాటతో సృష్టిలోని రజోగుణ లక్షణం 
మొత్తం చెప్పిన టైంది. ఎంత గడు సైనవాడు వాడుక కవి! 
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కూరలోకి కారమెంత అవసరమా ఉల్రిగడ్డ ఆంతే అవసరం. ఆ మాట 
కొస్తే “ఉల్లి చేసినమేలు తల్రికూడా చెయ్యదు” అంతేకాదు. శ్రీ మహావిష్టువులాగే 
శంఖ చ(కాలు ధరించివున్న జాణ ఉల్తిగడ్డ, 


“అడ్డంకో స్తే చ[ కం, నిలువుకోసే శంఖం”” 


కోసి! నప్పటి ఆకార రేఖల్ని గుర్తుచేస్తూ శంఖచ (క (వస్తావనవల్ల పోషణ 
కర అ యిన శ్రీమహావిష్ణువు స్ఫురిసాడు. 


కాఫీ అనేది దేశంలో ఎప్పుడడు “పెట్టినా అది పొడుపు కథల్లోకి ఎక్కిం 
దంటే కొంతకు కొంత |పాదీనత సంతరించుకొన్న మై, అది సంతరించి పెట్ట 
డానికే ఆధునికుడు ఈ పొడుపుకథ సృష్టించి వుంటాడు. 

“పలగుల మరిగిన [దవాలు రెండు 

గరగరలాడెడు గుండలు రెండు’ 


కాఫీ ఆంటే కెవిన్‌” గల కాఫీయే కానక్క_ర్హేదు. పాతకాలపు ధనియాల 
కాఫీ అయినా కావచ్చు. పిండిమరలు బాగా అందుబాటులోకి రాని రోజుల్లో గుండ 
కావాలంటే తిరగలే శరణ్యం. (కొన్నిటికి రోలూ రోకలి వాడటం కూడా కద్దు) 
ఈ తిరగలిని వాడుపుకవి ఎంత చమత్కారంగా వర్షిస్తాడో చూడండి. 


" కకర్పిర్రడ్ర పట్టుకొ ని గిరగిర తిప్పితే మొరుగు” 


పిలగంటే తిరగలి పిడిఅనీ, మొరగటమంలటే తిరగలి మోతనీ వేరే చెప్ప 
నక్కార లేదు. తిరి గెకల్లు (రాయి) గనుక తిరుగలి. గృహ వాతావరణాన్ని 
దృషిలో వుంచుకొనిచూ సె ఇన్నిన్ని వొడుపుకథలు పుట్టుకొచ్చాయి. ఇలు అనగానే 

లు న వ) 6) 

ముందు దాటవలసింది గడవ. గడవమాను అడవిలో పుట్టింది. కాని ఇంటికి 
గడమై పనుపు కుంకుమ పూజలంది మహాలకిలా వెలిసింది. అందుకే అంటాడు 
పొడుపు కవి 

“అ నిలో పుట్టింది అడవిలో పెరిగింది 

మాయింటి కొచ్చింది మహలమక్ష్మీలాగుంది” 


ఇంటికి కళ దివం. ఇంట్లో దివం పెట్టటమంటే కాపురం నిలబెట్టడమనే 
ఆర్థం. శీకటి (బతుకులకు చిరు వెలుగు దివ్వెలు ఎంత అవసరమా మదీ మరీ 
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చెప్పక్కర్లేదు. పొడుపు కవి తన కవితాశ క్రి అంతా కుమ్మరించి దీవం నిలబెడ 
తాడు చూడండి ; 


“అద్దంకి చెరువులో ముద్దంకి పిట 
ముక్కున బంగారం పెట్టుకొని తోక తో నీళ్ళు తాగుతుంది." 


అందే వత్తి కొనకొండి పమిదలోని నూనెను తగుతుందన్న మాట. 
వమిదను గూర్చిన వర్ణ నకూడా అద్భుతమె. 
“అందమైన చెరువులో ముద్దొచ్చే పెట్ట 
మూతికి బంగారం, తోకతో నీరు (తాగేను.” 
మనిషికి బహిః[ప్రపంచంతో సంబంధం కలిపేది కన్ను, నోరు-వాటిని 
ఫని చేయించేది మంచిమనసు. రెప్పలు విచ్చి చూడాలి, నోరు విచ్చి మాట్లాడాలి, 
రెప్పలు చప్పుడు లేకుండా విచ్చుకుంటాము, మూసుకుంటాయి. కంటిపాపలో 
బహిః [పపంచం (వతిఫలిస్తుంది. 
“కిట కిట తలుపులు కిటారి తలుపులు 
ఎప్పుడు తీసిన. చవుడు కావు” 
సినిమా (పవంచానిక్కూడా ఎక్కిన (జమీందార్‌) కనురెప్పల పొడుపు 
కథ ఇది. చిత రచయితలు కూడా పొడుపు కథను జాగానే వాడుకొన్నారు. 
కంటిపాపను *కులుకుల పాపి అంటాడు వెనుకటి పొడుపు కవి. పెనా [కిందా 
వుండే రెప్పలు *వలకి లంటాడు పాతకాలపు పొడుపు కవి. 
కింది పలక పైన పలక 
 వలకల సందున కులుకుల పాప 
ఈ పొడుపు కథే కొద్ది మార్పుతో నాలుకను కూడా సూచిస్తుంది. 


*కిందాక పలక పెనొ్‌క పలక 

పలకల కిందొక మెలికల పాము 

జీవితంలోని అన్ని రసాల్లోకి శృంగారం బంగారం. పొడుపుకథను అది 
ఎంతగా వలగొన్నదో పరిశీలించి తెలునుకోవలసిందే. పొంగే వయనులో వున్న 
కన్నెపిల్ల ఎుటకొంగు వీ కొంటెవెదచో గుంజాడు. పొడుపుకవి ఆ దృశ్యాన్ని 
(వకృతి కన్వముంచి అద్భుతంగా చిితించాడు. ఆ అమ్మాయి మాటల్లోనే చితీం 
చౌడు, 
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“సిబుకు కిటుకు మరి లెట్టుక 
మంచినీళ్ళబాయి కోతె 
కొంటె ముండా వాడు కొంగు గుంజి 


ఆ కొంచెముండా వాడెవడో కాడు. రేగు కంవ. ముళ్ళకంపలో చిక్కు 
కొన్న [బతుకు అంతేనేమో? 


సమాజం నడిబొడ్డున అలముకొన్న రేగుకంపల్ని వరివెయ్యటం కూడా 
పొడుపు కవి లక్ష్యాల్లో ఒకటి. బుద్ధిని వికసింపజేన్తూ చమత్కారాన్ని చిందింప 
జేస్తూ, సౌమాజికులకు ఆనందం కలిగించటమే పొడుపు కథ పరమలక్యుం. 


ఇన్ని మాటలెందుకు? పొడుపు కథ అనేది _ నిలిచి నిబ్బరంగా రసస్థితికి 
తీనుకుపోలే కపోయినా, బుద్ధిని గిలకొట్టి వస్తువును గడుసుగా ధ్యనింవజేస్తుంది, 
చిరునవ్వులు చిందింవజేస్తుంది. లయబద్ధంగా కదిలి చెవికింపు గలిగిస్తుంది, 
(కీడా వినోదం కలిగిస్తుంది. తత్త్వాన్ని స్పృశించి ఆనందం కలిగిస్తుంది. శాస్త్ర 
విజ్ఞానాన్ని (పసాదిస్తుంది. పిల్లలకు సంతోషం కలిగిస్తుంది. గంతులు వేయి 
స్తుంది. పెద్దల్ని వరవశింవజేస్తుంది. సంభంలో వున్న “గోడమీద బొమ్మల 
కొండీలు విరిచి రక్షణ కల్పిస్తుంది. 


తూర్పున [పొద్దుపొడిచి, లేయండ విరిజిమ్మి నట్టు పొడుపుకథ విజ్ఞాన 
వికాసాల్ని విస్తరింపజేస్తుంది. మనిషి అంతర్వాణిని ఒకత ట్లు తట్టి లేపుతుంది. 
మారు కథలు, మారుతట్లు, చిటుకులు, చిట్కాలు (ప్రదర్శిస్తుంది. చిక్కుముళ్ళు 

యం అయనే 

విడదీసి, సమస్యలు పరిష్కరించి, ఆడు కథలు విడమరిచి. ఒడ్డు కథలను 
మన్నించి, మనస్సు కాహ్లాదం కలిగిస్తుంది. జనంలో (వచారం పొందిన పొడుపు 
కథలు వెంటనే ఆనందం కలిగిస్తాయి. (పచారం హొంచనివి నిదానంగా ఆనందం 
కలిగిస్తాయి. ఆనంద సిద్ధి మాతం తథ్యం. 


తుది పలుకు : 
మన దేశంలో కూడా పాళ్చాత్య దేశాల్లో వలెనే జానపద సాహిత్య అధ్య 
యనం నళా న్రీయంగా జరుగుతున్న మాట వాస్తవం కాని (పత్యేక ఆధ్యయన 


సంసలు ఇంకా వృదిచెందాలి, 
య థి 
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నానుడులకు న్యూనుడులు సృష్టిస్తున్న బ్ర, పాత సామెతలనుండి కొత్త 
సామెతలు కొ త్త జీవితాల కన్వయిస్తూ రాయవచ్చు. కాని చిరకాలంగా చెలామణిలో 
వున్న సామెతలకూ, పొడుపు కథలకూ క్రొత్త తొడుగులు తొడిగి అధునిక జీవి 
తానికి అన్వయించే [పసయత్నం క తిమీద సామువంటిది, ఆయినా [పయత్నించ 
టంలో తప్పులేదు. 


అన్నిటికంటే ముఖ్యమైంది _ ఇంకా అలబ్లంగానే వుండి అంతరించి 
పోతున్న పాత సామెతల్నీ, సొడుపు కథల్నీ సేకరించే [పయత్నం, ఇది [కమ 
బద్ధంగా జరగాలి. సమాజ (శేయస్సుకి ఇది ఎంతో అవసరం, ఈ మార్గంలో 
ఇంత వరకు కృషి జరిపిన వారికి కృతజ్ఞత చెపుతూ, కొతగా కృషికి పూనుకొనే 
వారికి స్వాగతం పలకటం మనవిధి. 


సం|ప్రతించిన |గంథాలు ; 


1, ఆం|ధుల జొనపద విజ్ఞానం డాక్టర్‌ ఆర్వీ యస్‌ సుందరం 1988 
ల *పొడుపుకథలు, గోడమీద -డాక్టర్‌ వెలగా వెంకటప్పయ్య 1981, 


బొమ్మ" 1979 
9. తెలుగు సామెతలు _డాక్టర్‌ దివాకర్ల వేంకటావధాని మొ 
సంపాదకత్వం 1974 
4. సామెతలు శ్రీమతి సి. వేదవతి 1988 


ర్‌ తెలుగు జొనవద గాధలు 
మొదలైన అనేక [గ ౦థాలు -డాౌక్టర్‌ నాయని కృష్ణకుమారి 1977 


అకిత జానపద నాహాత్యం 


లిఖిత సాహిత్యంలేని నిరక్షరాస్య సమాజంలో భావాభివ్య క్రి మౌభికంగానే 
జరుగుతుంది. జానపద విజ్ఞానమంతా మౌళికంగానే _పసార మౌతు ందని అనేక 
విద్వాంసులు భావించారు. విధ్యావంత సమాజంలో మౌఖిక (వసారం లేదని 
కాదు. కాని విద్యావంతుల అభివ్యక్తి బుద్ధి శక్తిని (పకిబింబించేది; జానపదుల 
పల్కు_లు ముగ్గభావ |వతినిధులు. అలాగని జానపదుల ముఖతః వెలువడేదంతా 
జానపద విజ్ఞానం కాదు. మౌఖిక (పసారం జానపద విజ్ఞాన పరిధిని నిర్ణయించే 
ఒక మానదండమని మా(తమే విద్వాంసులు భావించారు. 


మౌఖిక (పసారం జానవవ విజ్ఞానాన్ని నిర్ధరించే సూచికగా అంగీక 
రించడంతోగల చిక్కును ఇటీవలి జానవద విద్వాంసులు గ మసించారు. జడానపన్‌ 
నృత్యాలను నోటితో నేర్పాల్సిన అవసరం లేదు. వృ త్తికళల్ని మౌఖికంగా 
జోధించాల్సిన అవసరంలేదు. చ్మితకళను, సాం [పదాయిక (సతీకలై న *స్వ సిక్‌' 
లాంటి వాటిని చూచి కూడా తెలుసుకోవచ్చు. నమ్మ కాలు, వంట-వార్చు; దుస్తులు, 
ఆభ రణాలు, కర్మ కొండలు మొదలై నవికూడా జానవద విజ్ఞానంలో భాగ మే. 
అందువల్ల ఇబీవలి విద్వాంసులు శాబిక విజ్ఞానం, శాబికేతర విజ్ఞానం, జానవడ 
య (a) రు (యా "9 
విజ్లానంలో రెండు ముఖ్య విభాగాలుగా పేర్కొంటున్నారు. 
జ 


జానపద సాహిత్యం శాబ్దిక కళ. మౌఖిక జానపద విజ్ఞానానికే జానపద 
సాహిత్యమనేది మరోపేరు. అంటే జానపద సాహిత్యం మౌఖికంగా ఒక తరం 
నుంచి మరోతరానికి సం[క్రమిస్తుందగ్నమాట. మౌఖిక [ప్రసారం వల్లనే జానవద 
సాహిత్య (పధాన లక్షణమైన మౌఖిక సం|వదాయం అన్నది ఏర్పడుతుంది. 
దీనివల్లనే మౌఖిక సాహిత్యానికి అనేక పాఠాంతరాలు వర్పడతాయి, 


లిఖిత జానపద సాహిత్యం 169 


ఇక లిఖిత జానవద సాహిత్యం ఆన్న ది ఆర్హ్షంలేనిదని పిస్తుంది. జాన 


పదుల్లో లిఖిత సాహిత్యమే లేనప్పుడు, లిఖితమైంది జానవద సాహిత్యమని అంగీక 
రించనప్పుడు, లిఖిత సాహిత్య |[వమాణాలే వేరయినవ్పుడు లిఖిత జానవద 
సాహిత్యమేమిటిః ఆనే [ప్రశ్న ఉదయిస్తుంది. కాని లిఖిత జానపద సాహిత్యం 
ఆనే పేరును, మూడురకాల సాహిత్యానికి అన్వయించి చెప్పవచ్చుననిపిస్తుంది : 


1 


భాషా విజ్ఞానం, మానవళాస్త్రం మొదలైన వాటిలాగే జానపద విజ్ఞానాన్నీ 
ఆంతర్జాతీయ స్థాయిగల ఓక శాస్త్రంగా రూపొందించాలని కృష చేస్తున్న 
విద్వాంసులు కొన్ని సూ[తాలను రూపొందించారు. జూనవద విజ్ఞానం 
పల్లెటూరికి మా[తమే సంబంధించిందికాదనీ నగర జానపద విజ్ఞానంకూడా 
ఉండవచ్చనీ ఏరి వాదం. అంటే జానవద విజ్ఞానాన్ని ఆది ఉత్పత్తి అయ్యే 
స్థలాన్ని బట్టి కాక దాని స్వరూపాన్ని బట్టి, దాన్ని సృష్టించే మానవ 
మన_స్రత్వాన్నిబట్టి నిర్ణయించాలి. జానపదసాహిత్యం సామాన్యంగా 
మౌఖికమని ఒప్పుకున్నా, నగర జానపద విజ్ఞానంలో కూగంగా కొన్ని 
లిఖిత జానపద సాహిత్య (ప్మకియలు మౌఖిక సూత్రానికి అవవాదంగా- 
వెలువడాయి. మరుగుదొడ్డలో రాతలు, ఆటో గాఫ్‌ రాతలు, పుస్తకాల 
మార్టిన్‌ రాతలు, సమాధి ఫలకాల మీద రాతలు, గొలుసు జాబులు మొద 
లైన వాటిని ఉదాహరణాలుగా పేర్కొవచ్చు. 


విద్యావంత సమాజంలోని వారే జానపద సాహిత్య (వమాణాలకను 
గుణంగా కొన్ని సాహిత్య [(ప(కియల్ని సృష్టిస్తారు. అవి వందల కొద్దీ 
ఏళ్ళు సామాన్య జనం నోళ్ళలో నాని జానవద సావాత్యంలో భాగంగానే 
చలామణీ అవుతాయి. వీటి రచయితలు మరుగునపడి రచనలు మాతం 
జానవదులవిగానే [పచారంలో ఉంటాయి. అంటే లిఖిత సాహిత్యంగా 
మొదలై లిఖిత జానపద సాహిత్యంగా రూపొంది తర్వాత జానపద 
సాహిత్యంలో భాగంగానే పరిగణింపబడేవి ఈ వర్గం కిందికి వస్తాయి. 
ఉదాహరణకు కొన్ని అన్నమయ్య కీరనలు, రామవాను కీర్తనలు, 
మర్యాధ రామన్న కథలు, తెనాలి రామలింగని కథలు మొదలై న వాటిని 
పేర్కో_వచ్చు. 
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క, విద్యావంతులు లిఖిత సాహిత్య [పమాణాలనూ మౌఖిక సాహిత్య [ప్రమా 
కాలనూ కలగాపులగం చేసి రాయగా ఏనాడూ మౌళిక సం[పదాయంగా 
రూపొందని సాహిత్యం మూడోరకం. దీన్నె జానపద సాహిత్యంగా 
కొందరు పిలుసారు. కొని దీనికి మంచి పేరు జానపద సాహిత్యాభాసం 
(ఫెక్‌ ఫోక్‌ లిటరేచర్‌ ). ఇలాంటి జానపద విజ్ఞానాభాసాన్నె “'సేక్‌లోర్‌ 
ఆంటారు. విజ్ఞత గల ఏ జానపద విద్వాంసుడూ ఇలాంటి దాన్ని జాన 
పద సాహిత్యంలో చేర్చడు. ఎంకి పాటలు బంగారి మామ పాటలు జాన 
పద[బహ్మి' కొసరాజు సినిమా సాహిత్యం ఇలాంటిదే. ఇవన్నీ జానవద 
సాహిత్యానుకరణలే కానీ జానపద సాహిత్యం కాజాలవు. 


పై చర్చవల్ల నిజమైన లిఖిత జానపద సాహిత్యం వది ఆనే విషయం 
స్పష్టమయిందను కుంటాను, పై మూటిలో మొదటి దాన్ని మ్మాతమే సరైన 
అర్థంలో లిఖిత జానపద సాహిత్యమని పిలవవచ్చు. రెండవది మొదట లిఖిత 
జానపద సాహిత్యంగానే వెలువడినా తర్వాత మౌఖిక సంప్రదాయంలో భాగం 
కావడంవల్ల అది జానపద సాహిత్యమే అవుతుంది గాని లిఖిత సాహిత్యం కాదు. 
మూడవరకం జానపదాభాసమేగాని జానపద విజ్ఞానంలో భాగమే కాదు. 


పె నిర్ణయాలు తీసుకోడానికి కారణాలేమిటి, లిఖిత సాహిత్యాన్నీ మౌళిక 
సాహిత్యాన్నీ వేరు చేయడానికి అనుసరించాల్సిన [వమాణాలేమిటి అన్న విష 
యాలను వివరించాల్సి ఉంది. 


మౌఖిక సాహిత్య సూ [తాలు Oral - Formulaic theory అనే 
పేరుతో పసిద్ధమయ్యాయి, ప్యారి (Parry) అనే విద్వాంసుడు హోమర్‌ 
మహా కావ్యాలను యూరపు వీరగాధా కవిత్వంతో పోల్చి మౌఖిక గేయ 
౯తణభాలను విశ్లేషించడానికి (వపయత్ని ంచాడు. ఈ సిద్ధాంకాన్ని జానపద కథలు 
మొదలై న వాటికి కూడా అన్వయించి మొత్తంమీద మౌఖిక _ లిఖిత సాహిత్యాల 
మధ్య గల వ్యత్యాసాలను గమనించవచ్చునని ఈ సిద్ధాంతకర్త ల అభి[పాయం. 
“The Singer of Tales” (1960) లో లార్డ్‌ వీరగాధాకారుల రచనా 
విధానాన్ని చక్కగా విశ్లేషించి చూపాడు. సి. ఎం. బౌరా *(పిమిటివ్‌ సాంగ్‌” 
అనే పుస్తకంలో ఆదివానుల కవిత్వాన్ని విశ్లేషించే (వయత్నంలో భాగంగా 
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మౌఖిక సాహిత్య [ప్రధాన లక్షణాలను చక్కగా వివరించి చూపాడు. ఆయన 
చెప్పిన ముఖ్య లక్షణాలను ఇలా [కోడీకరించవచ్చు. 


1. (పాచీన కవిత్వంలో కొ గక కః పాదమూ క నిష్టాంశంగా ఉండడం 
సామాన్యంగా కనిపిస్తుంది. (పు. 72). 


2. [పాబీన కాలపు మౌఖిక కవిత్వం ఆధునిక కవిత్వంలాగా వివిధ 
రకాల జనులకోసం డడద్దేశింవబడింది కాదు. [ప్రాచీన సమాజంలోని కవి తన 
చిన్న గుంపు కోసమే కవిత్వాన్ని రచిసాడు. (పు. 72) 


మౌలిక సాహిత్యాన్నే ఆపసాహిత్యమనే పేరుతో చెప్పి లక్షణ చర్చ 
చేసిన వారిలో ముఖ్యులు డా. వెల్చేరు నారాయణరావు. లిఖిత సాహిత్యానికీ 
అలిఖిత సాహిత్యానికీ వేరే విమర్శా (పమాణాలను అన్వయింప జేయాలని వీడి 
వాదం. కాని వీరి లక్షణ చర్చ ఆంతా కేవలం కథాగేయాలను, కొంతవరకు 
గేయాల్ని దృష్టిలో పెట్టుకొని సాగింది. లార్డ్‌, సి. ఎం. బౌరా మొదలైనవారు 
కవిత్వానికి మా(తమే అన్వయించి చెప్పిన (పమాణాలనే తెలుగుకు అన్వయించి 
చెప్పడంవల్ల ఆశు సాహిత్యమనే పదం చాలా పరిమితార్గాన్ని సంతరించుకుంది, 
జానపద కథలు, సామెతలు, పొడుపు కథల వంటి ఇతర మౌఖిక సాహిత్య 
[వ్య కియలకు ఏరి సూూతాలను అన్వయించడానికి వీలులేదు. అయితే లిఖిత 
కవిత్వాన్ని గురించిన అనేక విషయాల్ని తెలుగువారికి తెలిపినవారు నారాయణ 
రావుగారే (తెలుగులో కవితా విప్ప్షవాల స్వరూపం). 


పె వారి చర్చల్ని, సిద్ధాంతాల్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని లిఖిత సాహిత్యాన్ని 
జానపద సాహిత్యం నుంచి వేరు చేయడానికి మార్గా లేమైనా ఉన్నాయా అని 
అన్వేషించవచ్చు. మౌఖిక సం[పదాయం గల జానవద సాహిత్యంలోని చరణా 
అలో, వర్ణనలలో, కథా కథనంలో పడికట్టు పద్ధతి ఉండడం ముఖ్య లక్ష ణంగా 
పేర్కో_వచ్చు. లిఖిత సాహిత్యంలో పునరుక్తి దోషమైతే మౌళిక సాహిత్యంలో 
గుణం. పునరుక్తి ఎక్కడున్నా దోషమే అని పండితులు వాదించవచ్చు. కాని 
జాన వద సాహిత్యంలో కథా (శ వణం లేక గీత [శవణం ఉంటుంది కాబట్టి 
పునరుకులు చెతన్యవంతమైన ఆలంబనాలవృుతకాయి. జానపద సాహిత్యం కథా 
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రూవం కలదైతే ఆ కథ సరళరేఖలాగా కొనసొగకుంగా వర్తుల[క్రమంలో ముందుకు 
సాగుతుంది. జానపద కథలకు ఒక [పారంభమని, నిర్దిష్టమైన ముగింవని ఏది 
ఉండదు. పడికట్టు వర్ణనలు అన్ని పా తలకూ వ రిసాయి. జానపద సాహిత్యా 
నికి ఒక [కోత అంటూ ఉంటాడు కాబట్టి స్వగతాలు ఉండవు. 


లిఖిత సాహిత్యాన్ని రూప విశ్లేషణద్వారా శు పమాణాలను అన్వయించి 
మౌఖిక సాహిత్యాన్నుంచి వేరు చేయవచ్చు. కాని తెలుగు సాహిత్యం విషయంలో 
కొన్ని చిక్కు లున్నాయి. కొన్ని దేశాల్లో లిఖిక సాహిత్యమే రిక వర్తానిది, 
మౌఖిక సాహిత్యమే మకో వర్గానిది. కాని తెలుగుదేశంలోనే కాక భారతదేశం 
లోని పలు[పాంతాలలో అగ వర్ణాలలోనూ మౌఖిక సాహిత్యం ఉంది; వెనుక 
బడిన తరగ తుల్లోనూ ద్విపదలాంటి ఛందస్సులు [పచారంలో ఉన్నాయి. దీని 
వల్ల మౌఖిక సాహిత్యం. లిఖికరూపం పొందడమూ సాధ్యమైంది, లిఖితరూపంలో 


మౌఖిక సాహిత్యమూ నీర్మాణమయింది, 


దీనివల్ల తేలేదేమిటంటే మనదేశంలో నిరక్షరాస్యులకూ మౌఖిక సాహిత్య 
పమాణాలతోజాటు లిఖిత సాహిత్య [ప్రమాణాల పరిచయమూ ఉంది. అలాగే 
విద్యావంత సమాజంలో. లిఖిత సాహిత్యంతోబాటు మౌఖిక సాహిత్యమూ (ప్రచా 
రంలో ఉంది. .ఈః కారణాలవల్లనే జానవదుల లిఖిత సాహిత్యానికీ, నన్నయాదుల 
లిఖిత సాహిత్యానికి ముడిపెట్టి సంబంధాలను గాని వ్యత్యాసాలను గాని విశ్లేః 
షించడం సరియైన వద్దతి కాదని కవిసేన (ప్రచురించిన వ(త్రాల్లో థ్రీ గుంటూరు 
శేషం(దశర్మ గారు అంటారు. శర్మగారి మాటలు తెలుగు వారి నేపథ్యంలో 
సమంజస మనిపిసామయి. కథలు, సామతలు, పొడుపుకథలు మొదలై నవి మౌభి 
కాలేగాని ఆశు సాహిత్యమని చెప్పదగినవి కావు, అందువల్లనే నారాయణరావు 
గారి అభ్మిపాయాలను జానవద సాహిత్య (వ(కియ లన్నిటికీ అన్వయించి చెప్ప 
డానికి వీలుకాదని పైన చెప్పాను. 


విద్యావంతుఐ సాహిత్యం గాని జానవచ సాహిత్యం గాని పరస్పర | 
వానికి లోనుకాలేదని చెప్పే సాహసం ఎవరికీ లేదు. (పథ్యాత విద్వాంసులైన 
విలియం ఆర్‌. బేస్క_మ్‌ శాబ్దిక కళ (Verbal art) ఆనే ఉపన్యాసం ఇస్తూ 
(1958) చెప్పిన మాటలు గమనించదగవి. ఇవి తర్వాత Journal of 
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American Folklore (1956) లో అచ్చయాEయిః: “Verbal art is 
composed and transmitted verbally, while literature is 
composed in writing and transmitted in writing. Yet 
it is obvious that these two traditions have not follo- 
wed independent courses, but have intermingled and 


influenced one another.” 


కూ 


యె కారణా అవల్లనే కొన్ని సందర్భాలలో శిషకవుల రచనలు కూడా 
తెలుగులో జానపదుల హృదయాలను చూరగొన్నాయి. ఏగంటి వారి వచనాలు, 
చిట్టన్న గారి వచనాలు, అన్నమయ] రచనల్లో జానపద శెలిలో రచితమైన 
కీర్తనలు, రామదాసు భజనకీర్తనలు మొదలై న వాటిని ఇక్కడ పేరో.వచ్చు. 
కాని వీటిలో కొన్ని మా(తమే జానపద గేయాలుగా చలామణీ ఆవుతున్నాయి. 
ఎందుకంటే శిష్టకవుల రచనల్లో భావాలు, శైలి, అనుభవం జానపదుల రచనల 
కంచె భిన్నంగా ఉంటుంది. అన్నమయ్య రచనల్లో లాలిపాబల వంటి చాలా 
కొద్ది మొత్తంలో రచనలు తవ్ప జానపద _శెలిలో వెలువడిన వేవీ జానపద గేయా 
లుగా మారలేకపోయాయమి. రామదాసు కీర్రనలు కూడా భజనకూటాలలో తప్ప 
సామాన్య జన|వవాహంలోకి చొచ్చుకుపో లేదు. 


ఇటీవలి కాలంలో గద్దర్‌, వంగవండువంటి వారు జానవదరీతుల్లో పాటలు 
కట్టి మోఖికంగానే |వచారం చేస్తున్నారు. వీరి పాటల్ని జానపద గేయాలుగా 
పెర్కొ_న వచ్చా ఆంటే వీలుకా దన్నదే జవాబు.జానపద గేయాలకు తరతరాలటో 
వాడుకవల్ల అనేక పాఠాంతరా లేర్పడతాయి. వాటిని పాడేవారు అవి తమవే అని 
భావిస్తారు. తమ పదాలను, భావాలను చేరుస్తారు. పాట రచయిత పూర్తిగా 
అ|పధానుడై పోతాడు. ఈ లక్షణాలేవీ లేని ఇటీవలి చానవద అనుకరణ గీతాల 
జానపదాభాసాలు మాతమె. 


అన్నమయ్య కాలంనుంచీ నేటివరకూ కూడా ఎంతో మంది ఉన్నత 
సమాజ సాహితీపరులు మౌఖిక సాహిత్యాన్ని సృష్టించాలని చూచారు. కాని 
వారిలో చాలా కొద్దిమంది మా[తమే జయం సాధించగల్షారు. అయ వరంగా 


భావపరంగా, శెలీవరంగా జానపదుల స్థాయిలో రాయగల్లినవారు మాతమే తః 
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సాహిత్యానికి మొటిక సాహిత్య స్థాయిని రాబట్టుకోగల్లారు. వ్యక్తిత్వాన్ని వదలి 
పెట్టలేనివారు, తమ ము[దను సాహిత్యంలోనుంచి పార (దోలలేనివారు, సామూ 
హిక పునస్సృష్షికార్యానికి దోహదం చెయ్యలేని _శెలిలో రాసేవారు జానపద 
సాహిత్య నిర్మాణం చెయ్యలేరు. సులభంగా రాయడం, అకృతక శెలి లో 
రాయడం, సామూహిక సుప్త వజ్ఞను |పతిబింబించేలా రాయడం శిష్టసాహితీ 
వేత్తలకు కష్టమే అవుతుంది. అందువల్దనే మనం జానవద సాహిత్యాన్ని లిఖిత 
సాహిత్యంనుంచి వేరుచేసి చూడగ లుగుతున్నాం. 


జ x % 


ఈ చర్చను ఇంతటితో నిలిపి [ప్రముఖ శాన పద విద్వాంసులు కొంత 
వరకు వివరించి చూపిన ఆసలె న నిఖిత జానవద సాహిత్యాన్ని గురించి కొంత 
చెపాను. 


లిఖిత జానపద సాహిత్యం ఎక్కువగా నగర జానపద విజ్ఞానంలో 
భాగం. నాగరిక సమాజం లిఖిత రూపాలకు ఎక్కువ |పాధాన్యం ఇస్తుంది. 
కాని నాగ రికుల్లో జానవద మన సత్వం మా(తం పూర్తిగా మరుగున వడిపోదు. 
మనిషి ఎంత నాగరికుడె నా అతనిలో [పాచీన మానవుని మన_సత్యం సుప్త 
(పజ్ఞా స్థితిలో అడగి ఉంటుంది, అందువల్లనే &ంటరిగా ఉన్నప్పుడు 
ఓక విధంగా [వవర్తించే వ్యక్తి పదిమందితో ఉన్నప్పుడు మదో విధంగా 
[పవ ర్తిసాడు. అలాగే మనసులోని లోపొ రల్లో అడిగిన ఆశలు, ఆకాంక్షలు, 
ఆశయాలు వివిధ (వదేశాల్లో, క్‌ రితుల్లో వ్య క్తమవుతాయి. ఉదాహరణకు 
విద్యాధికుడై న యువకుడు కూడా ఎవరిమీదన్నా విపరీతమైన ద్వేషం కలిగి 
నప్పుడు ఏ ఆకాశరామన్న ఊత్తరమో రాసి దాన్ని తీర్చుకుంటాడు, కామో 
(దికుడై న తరుణవిద్యార్థి మగురుదొడ్లో కూర్చొని చి[తాలు గీస్తాడు, పిచ్చిపిచ్చిగా 
రాసాడు. ఇలాంటి రాతలు మౌళిక [వసారం కలవి కావు, కొని మిగిలిన అన్ని 
విషయాలలోను జానపద సాహిత్యానికి సమానమైనవే. అచేతన స్థితితో, 
సామూహిక స్పృహతో,  (పాచిన మానవుని మనస్సును (ప్రతిబింబించే వెలు 
వడినవి. అందువల్ల ఇలాంటివన్నీ లిఖిత జానపద సాహిత్య ౦లో చేరుతాయి. 
వీటిలో కొన్ని ఈ [కంద విధంగా ఉన్నాయి, 
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1. మనకంటూ ఒక సాం(వదాయిక లేఖా సాహిత్యం వుంది. తేమ 
సమాచారాలు రాసేటపుడు “కేమంి అని చున రాయడం, (పియమైన, గంగా 
భాగీరథీ సమానురాలె న, కుంకుమ శోభితురాలై న, చిరంజీవి వగైరాలతో 
[పారంభించడం మొదలైన వాటిని ఇక్కడ పెర్కోవచ్చు. శుభ కార్యాలను 
సూచించటానికి జాబులను ఒక విధంగా, ఆశుభ కార్యాలను సూచించడానికి మరో 
విధంగా రాయడం మన సం(పదాయం. పాళ్చాత్యులలో (పేమలేఖల విషయంలో 
కూడా అనేక సం[పదాయా లున్నాయి. కవరుమీద 5.౪.K. అని రాసిఉంటే 
ఆది [(పేమలేఖ అన్నమాట (S.W.K = Sealed With Kiss). 


2, మరుగుదొడ్డి రాతలు లిఖితజానవద సాహిత్యమే, అమెరికా వంటి 
అభివృద్ది నీలదేశాల్లో మరుగుదొడ్డు స్వచ్చంగా, ఆందంగా నిగ నిగలాడుతూ ఉన్నా 
గోడలమీద రాతలు కనిపించక మానవ. (పొ! రీడ్‌ మరుగుదొడ్డమీద రాతల్నే 
కాకుండా, మెట్టమీద బండలమీద పేర్లు, పద్యాలు చెక్కడం మొదలై న వాటిని 
పరిశీలించి వాటికి జానపద శాసనకాస్త్రం అని సేరుపెట్టాడు. ముఖ్యంగా 
మరుగుదొడ్డి రాతలు ఆ శ్రీల వదజాలంతో కూడి ఉంటాయి. అయితే మనస్తత్వ 
పరిశీలనకు అవిచాలా బాగా దోహదం చేస్తాయి. అలన్‌ డండెన్‌ ఒక సందర్భంలో 
గోడమీది బొమ్మలు, రాతలను (mural writings) గురించి చెప్తూ “౦౧౭ 
folklorist is primarily interested in those mural ins- 
criptions which are traditional in both form and cont- 


ent” అన్నారు. ఇలాంటి రాతల్ని ఇం గ్రీవలో latrinalia అంటారు. 


లి. ఆటో [గాఫ్‌ పుసకాల వాడుక నాగ రికుల్లో ఉంది. ఆటో గావుల్లో 
కొందరు [పముఖ రచయితల వాక్యాలను రాస్తూ ఉంటారు. మరికొందరు తామే 
పద్యాలను వాక్యాలను ఊహించి రాస్తుంటారు. ఆనీర్వచనాలు, ఆశయాలు, వలద 
నాలు, ఉపదేశాలు వగైరా ఈ రాతల్లో కనిపిస్తుంటాయి. కొందరు ఊరక సంతకం 
చేసి వదిలేస్తారు, 


4. ముదిత [గంథాల్లో మార్దిన్‌రాతలు కూడా లిఖిత జానపద సాహిత్య మె. 
కొందరు తమది ఇతరులది అనే చేదం లేకుండా పుస్తకాల్లో శాసనాలు లిభిసారు. 
కొన్ని రాతలు అభిప్రాయాల రూపంలో, కొన్ని విమర్శల గూపంలో మరికొన్ని 
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వాశఖ్యాని రూపంలో ఉంటాయి. ఈ విధంగా రాయిడిమ నేది ఒక సం[(పదాయంగా 


ఏర్పడింది కాబట్టి ఇదీ జానవద సాహిత్యంలో ఒక భాగమే. 


ద్‌. సాం(వపదాయిక వ (తాలు; ఉ తరాలు మొదలైన వాటినికూడా ఈ 
శీర్షిక కిందికే చేర్చవచ్చు. బుణవ (తాలు, దానపతాలు, భూవ్యవహార పత్రాలు 
మొదలైనవి రాయడంలో కొన్ని పద్ధతులున్నాయి. గొలుసు ఉ త్తరాలుకూడా 
లిఖిత జానపద సాహిత్యంలో ఒక భాగమే. ఏదైనా విషయాన్ని రాసి “దీన్ని 
మళ్ళీ సకలుచేసి మీ "స్నేహితులకు పంపాలి. లేకుంటే మీకు అశుభం జరుగు 
తుంది'” అనే బెఎరింపుకల ఉ తరాలు అప్పుడప్పుడూ వస్తూ ఉంటాయి. ఇలాంటి 
గొలుసు ఉత్తరాలను రాసే సంప్రదాయం మనలోనేకాక అభి వృద్ధిశీల దేశాల్లో 
కూడా ఉంది. 


గోడలపె నినాదాలు రాయడం, బ్యానర్ల మైన నినాదాలు, స్వాగత వాక్యాలు 
రాయడం మొదలైనవి కూడా ఈ శీర్షిక కిందనే చేర్చవచ్చు. ఆయితే ఏదో ఒక 
పొర్టితరపున గాని, వ్యవస్థిత సంఘాల తరవునగాని, రాజకీయ సంస్థల తరఫున 
గాసి రాసేవి జానపదసాహిత్యం (కిందకి రావు. ఆలాగే వ్యాపార (పక టనలు 
మొదలైనవి కూడా ఈ విభాగంలో చేరవు. అవ్యవస్థితంగా, విభిన్న పాఠాలతో 
జానపద మన సత్యాన్ని (వతిబింబించేవి మా[తమె లిఖిత జానవద సాహిత్యం 
కిందికి వసాయి. సమాధి రాళ్ళమీద రాతలు, పుణ్య కే (తాల మెట్లమీద, దెవాలయం 
గోడలమీద రాతలు, బల్లల మీద విద్యార్థులు రాసే రాతలు మొదలె నవి కూడా 
లిఖిత జానపద సాహిత్యంలో చేర్చవచ్చు. 


యతగానాలు, తాళప|త (గ ౭థాల రూపంలో దొరికే వీరగాథలు స్త్రీల 
పాటలు మొవలైనఐ లిఖిత జానపద సాహిత్యంలో చేర్చవచ్చా అనె అంశం 
గురించి చెప్పి ఈ [వసంగ వ్యాసాన్ని ముగించవచ్చు. లిభితరూపంలో 
ఉండే జానవద సాహిత్యంగా పెర్కొ_న్న నగర జానపద విజ్ఞాన విషయాలు 
కాక మరేవె నాసరే మౌఖిక సం|పదాయం కలిగి ఉండాల్సిందే. ఏనాడూ మౌఖిక 
సం[పదాయంలో బతకని యక్షగానాలు, వీరగాథలు మొదలై నవి జానపద 
సోహిత్యం కా నేరవు.. ఆందువల్ల రంగాజమ్మ; విజయరాఘవనాయకుడు లాంటి 
వాళ్ళు రొసిన యక్షగానాలు జానవద సాహిత్యం కానేకావు. జానవదాభాసాలు 
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మా(తమే. ఒకవేళ మౌఖిక రూవంలో |పచారమవుతూ కూడా (పల్నాటి వీర 
చరిత, కాటమరాజుకథ లాగా) (గంథస్థమై ఉంటే అలాంటివి జొనపవ 
సాహిత్యంలో భాగ మే అవుతాయి. లిఖిత రూపంలో ఉంది ఆలాంటి సాహిత్యాన్ని 
గాంథిక జానపద విజ్ఞానం అనో చారి|తిక పాఠం (historical variant) 
అనో పిలవవచ్చు. అందువల్ల లిఖిత జానపద సాహిత్యమన్నదొకటి వేరుగా 
ఉందనీ, గేయం, కథ, కథాగేయం వంటివి లిఖిత రూవాన్ని పొందినా అవి 
తపక మౌఖిక [పసారం పొందాలని ఈ చర్చ వల్ల తేలుతోంది. 


ఉపయు క్ర (గ్రంథాలు 


1. ఆం( ధుల జానవద విజ్ఞానం అ ఆర్వీయస్‌. సుందరం, ఆం. (వ, సాహిత్య 
అకాడెమీ, హైదరాబాదు, 198కి. 


ఐఏ. జానపద సాహిత్య స్వరూపం a ఆర్వీయస్‌. సుందరం, 1976. 

లీ. తెలుగు - కన్నడ జానపద గేయాలు - ఆర్వీయస్‌. సుందరం, 1979. 

4. తెలుగులో కవితా విప్టవాల స్వరూవం - వెల్చేరు నారాయణరావు, 1978. 

6. Contributions to Folkloristics, William R. Bascom, 
8k 

6. Folklore and Folklife, Richard M. Dorson (Ed.), 
1972. 


. Marxism and Poetry, George Thomson. 
8. Primitive Song, C.M. Bowra, 19638. 
9. The Study of Folklore, Alan Dundes (Ed.), 1965. 


TJS.12 


(పణార నాధనాలుగా జానపద 
కళా రరాపొలు 
ఎల్లోరా 


ఏ మనిషీ పుట్టుకతోనే సంస్కృతిని వంట పట్టించుకుని రాడు. ఆందుకే 
సంస్కృతి కృ[తిమమైనది. సంస్కృతి సాముహికమైనది. పరిణామ[కమంలో 
ఏర్పడినది. ఆందులో జాతి లక్షణాలూ, (పాంతీయ లక్షణాలూ ఉంటాయి, 
అందరూ ఒకే రకం సంస్కృతి కలిగి ఉంటారని లేదు. 


అం టే కొందరిలో సంస్కృతి బలహీనమైనదిగా ఉంచే, మరి కొందరిలో 
ఆ సంస్కృతి ద్వారా తాము స్పందించడ మె కాకుండా ఇతర జాతులవారిని 
సెతం స్పందింపజేసి, (వభావితు లను చేసేదిగా ఉంటుంది. సంస్కృతి మానవుని 
అవసరాలలో ఒకటి అనేది [ప్రధాన విషయం. ఆ యా కాలాలలో ఆయా 
జాతులలో, మతాలలో అప్పటి నమ్మకాలను ఆచారాలను నిర్దేశించుకొన్నదే 
సంస్కృతి. 

అసలు మానవుని వరిణామ [క్రమంలో ఆదిమానవునినాటి నుంచి ఏకత్వం 
నుంచి భిన్నత్వం వరకూ జాతి, (ఫాంతం; మతం, నమ్మకం, మాయ, కళ ఇలా 
ఎన్నో ఎన్నెన్నో. 

రాయికి ముక్కు.లు చెక్కి వేటాడడం నుంచి రాయిని రాయిని రాపాడించి 
నిప్పును పుట్టించుకొన్నప్పటి నుంచి అలా అలా అభివృద్ధి పొందిన ఆలోచన, 
సహాకారభావం కళారూపాలకు అడుగులు వేసింది. సంస్కృతీ వికాసానికి దారి 
తీసింది. 

పని ముట్టను ఉపయోగించడం వలన అభివృద్ధి పొందిన సహకారం వల 
మానవుడు చాలా ఎదిగాడు. నూతన పరిణామ (క్రమంలో ఆది చాలా [ప్రాధాన్యత 
గల అంశం. సామూహిక [శమలో కావ (పకటనా విధానం రూపొండింది. 
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ఆంటే _ ఈ వరుసలో మొదట |శమ, తరువాత (శ్రమతో కలిసిన భామ, భావ 
వినిమయం అభివృద్ధి చెండింది. మానవుడు అనుకరణశీలి. ఆదెమానవును 
ఆనుకరణని ఎక్కువగా చేశాడు. అంటే _ (పకృతిని అనుకరించడం ఆలా 
ఆనుకరించడంలో ఆంగికాభినయం చేసేవాడు. ఈ ఆంగీకాభినయం కార్యనిర్వా 
హణాభివృద్దికి సంబంధించిన వాస్తు గత పయోజనంతో కూడిన శమ. 
సామూహిక (శమలకు సంబంధించిన కంఠ, శరీర చలనాలు వాస్తవ 
[కమంనుంచీ వేరుచేయబడిన ఆట పాటలు ఒక స్వతం[త కార్యాచర ణగా 
నిర్మాణం చేయబడింది. కాల| క మేణా గణ సమాజంలో వంపులు బాగా పండ 
డానికి చేసే నృత్యాలు, [పకృతి సంవోభాన్ని నివారించడానికి చేసే నృత్యాలు 
ఉండేవి. 


[పాచీన కాలంలో మత (ప్రచారానికి కళను ఒక సాధనంగా ఉపయోగిం 
చడం జరిగింది. శె వకవులు, వెష్టవకవులు కళను కళకోసం కొక, మత 
(పచారానికి ఉపయోగించారు. అందుకే వీరి రచనలలో కళాత్మకత, సౌందర్య 
రాభనకన్నా (ప్రచార దోరణి ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. పల్నాటి యుద్దం, 
బొబ్బిలి కథలు (ప్రచారం కోసం వెలసినవే. పురాణమతం, పురాణ సంచయం 
అంతా |పచార సాధనాలే. 


మొదట్లో పేర్కొన్నట్టు అనుకరణే క ర్మకాండకు పునాదిగా మారింది. 
ఆనుక రణనృత్యం. పంటలు చిగురించిన మొక్కలు ధ్వంసం అవుతూం టే వ్యవ 
సాయం చేసే ఆడవారు గాలి వాన _ దట్టంగా వచ్చేవంట ఆంకురించి వికసించే 
విషయాన్ని ఆనుకరిస్తూ నృత్యాలు చేస్తారు. నాట్యంచెస్తూ వంటను తమను అను 
కరించ మని ఆహ్వానిస్తూ _ అంటే పిలుస్తూ పాటలు పాడతారు. అంటే ఒక 
గాఢమైన నమ్మకం పీరిలోబలంగా ఉంది. 


ఈ నృత్యం చేసేవారు పంట పండటాన్ని నాటకీకరించడంతో వంటలు 
వృద్ధికావడానికి ఒత్తిడి చేశామని విశ్వసించేవా రన్నమాట. అనుకరణకు సంబం 
ఢథించిన ఈ [కియే ఆదిమ మాయకు పునాది. ఇక్కడ మనకు మూడు విషయాలు 
గోచరిస్తాయి. 
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1) అనాటి మానవ సమాజం లేదా సంఘం, 2) మానవుని మనో వికా 
రాలు వాటి పరిణామం ల అనూహ్యాలు ఆయిన ఏదో మానవాతీత శక్తులపై 


గల విశ్వాసం. 


ఇక్కడ మనం “టోటమిక్‌” విధానం గురించి ఒక్కసారి పరిశీలన 
చేయాలి. ఈనాడు మనలను ఆశ్చర్య చకితులను చేసే కొన్ని వింత వింత ఆచా 
రాలు ఆటవిక జనుల్లో ఉన్నాయి. ఆయితే ఈ ఆచారాలలోనూ రాను రాను 
నంస్కాారం, విజ్ఞానం, నాగరికతల వలన వేరుగా కొత్త రూపాలను ఏర్పరచు 
కొనడం జరిగింది. “టోటమ్‌” అంటే ఒకానొక జంతువు లేదా ఒకానొక 
వృక్షం. ఈ జంతువు, లేదా వృక్షం పూజనీయమెనది. అందుకే ఇలా “టోటమ్‌” 
గా ఏర్పాటైన జంతువును టోటమ్‌ తెగవారు హింసించరు, అందుకే దేవునిగా 
పూజిస్తారు. 


మానవుని కర్మాచరణ చైతన్యంతో కూడుకొన్న మనిషిలో ఆత్మా 
[శయంగా వేరుగా ఉండే శక్తి ఉంటుంది. ఈ శక్తిని ఆనాటి వరిస్థితితో పోల్చి 
నప్పుడు అది కర్మకాండగా మనం చెప్పుకో వాలి. ఆదిమ కర్మ కాండలో మనం 
వపధానంగా పేర్కొనవలసినది అనుకరణ నృత్యం ఒక్కటి. సామూహిక 
[శమకు సంబంధించిన కథ, శరీర చలనాలు వాస్తవ [క్రమం నుంచి వేరు చేయ 
బడి ఆట పాట కలిసిన స్వతం[త కార్యాచరణగా ఆవిష్కృతం అయింది. 


అనుకరణ నృత్యం (మతో సంబంధాన్ని కోల్పోమి గణసమాజ 
సంబంధాలను తెరిగి చెప్పేవాహిక గా మా(తమే సవ చేస్తూ మత [పచారంతో 
పాటు వినోద కార్యాచరణగా పరిణమించింది. ఇక్కడ పురాణం అనండి, జానపద 
కథాకావ్యం అనండి (పారంభ దశను గుర్తుచేసే బృంద భావగీతకను రూపొం 
దించింది. 

గణ సమాజం విచ్చిన్నమయిన తరువాత కారీరక (శ్రోమనుండి మానసిక 
[శమ వేరుపడిందీ. సమాజం వర్గాలుగా చీలిపోయింది. వనిచేసేవారూ చేయించే 
వారూ ఏర్పడ్డారు. కొత్తగా ఆవిర్భవించిన ఈ నూతన వ్యవస్థలో నైతిక సమర్థ 
కొలుగా దైవపూజలూ, మతపూజలూ ఎక్కువగా (పచారంలోకి వచ్చాయి. మతం 
ఒక [పధానవాాత వహించింది. 
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ఆదిలో మాయ నుంచి కళ పుట్టినట్టుగానే ఆదిమ మాం|తికుని నుండి 
జానపద కళాకారుడు ఎదిగాడు, ఈ లక్షణాలను |వజా గేయాలలో మనం చూడ 
గలం ఇప్పటికీ. అయితే ఈ |పచార, మత కుల గాయకుల అవసరం పెట్టుబడి 
దారీ వ్యవస్థలో లేకుండా పోయింది. |ప్రజానుబంధం కలిగిన కళ అవడంవల్ల 
ఇతర తా వీటిని ఉపయోగించుకొంటున్నారు. 


వర్ష సమాజ పూర్వదశలోను, వర్ష సమాజ తొలిదశలోనూ (పజాసీకంలో 
(ప్రవక్తకు, పురోహితునకు ఉండే గౌరవం కవికి కూడా ఉండేది. ఈ కవి 
ఆశీస్సుకూ, శాపానికి బలం ఉంటుందని గాఢంగా నమ్మేవారు. కవి ఆశువుగా 
చెబుతూంటే అవి అతని మాటలు కానట్రూ దై వవాణో, ఆత్మవాణో ఆతనిచేత 
వలికిస్తున్నట్టూ నమ్మడం జరిగేది. అంటే జనం దృష్టిలో ఆ కవి దైవాంశ 
సంభూతుడు, ఆధునిక బూర్జువా సంగీతంలో కూడా పూజా మం|తాలు, కథా 
గానాలు వంటి కొన్ని కర్మకాండ పట్టును మనం గమనించవచ్చును. 


ఇక్కడ |పధానంగా గమనించవలసింది సమాజంలో విప్లవాత్మక ధోరణి 
బలంగా ఉన్నప్పుడు సంగీతం మతేతరంగానూ, పురోహిత తత్వ వ్యతిరేకంగానూ 
పరిణమించడం తప్పదు. 


అలాగే సంగీత రూపాలు సం[పదాయక లక్ష్షళణూాల నుంచి స్వేచ్చను 
పొంది నూతన కల్పనలకు అవకాశం కల్పిస్తాయి. 


౬కనాడు మత [(పచారంకోసం కళలను ఉపయోగించుకొన్నారు. ఉన్నత 
వర్గాల నమ్మ కాలకు అనుగుణంగా; కర్మ సేరుతో, మతం పేరుతో చివరకు 
కులాల మాటున కళలనూ విభజించారు. 


సనాతన భావాలు గల వారు శానగ్ర్రీయమైన చరిితకన్న పురాణాలలో 
కనిపించే అభూతకల్పనలే నిజమని వాదిస్తారు. మూఢ నమ్మకాలు, ఛాందస 
భావాలు మత (వచారం బలంగా అమలులో ఉన్న సికికి గాని, న్యాయానికి గాని 
(పచారం చెయ్యడమే సారస్వతం, కళల వని అనుకొంటే సారస్వతం సిల్లి 
క్రాస్త్రంగానూ న్యాయ శాస్రం గానూ మారిపోయి నిజమైన సాహిత్య కళా లక్ష్యం 
పోగొట్టుకొంటుందని గమనించాలి. ఈ దృష్టితో కళారూపాలను వరిశీలించాలి. 


పురాణాలు, సమసి సఠనాలూ, హరికథలూ బురకథలూ, దానికి సంబంధించిన 
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సాహిత్యం కళా[పద ర్శనలూ అన్నీ మతం కోసం వినోదవరంగా మత [ప్రచారం 
కోసం పోషించబడిన సాధనాలే. 


* వమత (పచారం కోసం, వెష్టవ మతం కోసం ఇలా ఎన్నెన్నో మతాల 
[పచారానికి ఎన్నెన్ని వచనాలు, _పవచనాలు, పాటలు, కావ్యాలు, గీతాలు, నాట 
కాలు, కథలు, హరికథలు. అయితే కాలం మారి ఒకనాటి ఆలోచన, నేటి అవ 
గాహన-వీటి మధ్య అనేకమైన మార్పులు వచ్చాయి. మానవుడు తనలో తనే 
సృష్టించుకొన్న సాహిత్యం జానవద సొహిత్యం-తనే ఆవిష్క._రించుకొన్న కళ 
జానవదకళా రూపాలు, సమాజంలో కలిగే రాజకీయ మార్పులు సహజంగా 
సాంస్కృతిక రంగాలలో మార్పులను తెస్తాయి. ఇక్కడ గుర్తుంచు కోవలసిన 
అంశం ఈనాడు జానపద కళారూపాలుగా |పాచుర్యం పొందిన బు[రకథ, తోలు 
బొమ్మలు, వీథి భాగోతం, హరికథ, చిరుతలు, చిందు మొదలయినవి కొత్తగా 
పుట్టినవి కావని, ఆయితే అనూచానంగా వస్తూన్న ఈ జానవదకళలూ, రూపాలూ 
గతంలో మాయ, మత, ఆధ్యాత్మిక భూస్వామ్య భావాల (ప్రచారాలకు వాహిక 
గానే వని చేశాయన్నది నిజం. 


మూఢ నమ్మకాలతో ఎన్నెన్నో కథలు తరతరాలుగా వీథి గాయకులు 
గానం చేస్తూ అడుకొ గడ, దయ్యాల పేర, దేవుళ్ళ పేర, గుళ్ళ పేరిట, గోపురాల 
పేరిట, శ కు పేరిట, మం(తాల పేరిట, వినోదాల పేరిట, గారడీల పేరిట, 
తం(త్రాల సేరిట, పాటలుగా, ఆటలుగా, కథలుగా, నాటకాలుగా, భజనలుగా, 
భ_క్రియు క్రిమోక్షగానాలుగా ఆ యా వర్షాలు, కులాలు, బృందాలు పొట్టకోనం, 
భు_క్రికోసం, [బతుక్కోసం ఎంత మ ల్తెక్కించాలో ఆంతా జరిపారు. అక. 
డక్క_డా ఇప్పటికీ వాటి |పచారాలు జరుగుతూనే ఉన్నాయి. ఈ కళారూపాలు 
ఒక్కో. కలానికి ఒక్కో. [ప్రదర్శన గుత్తగా నిలిచి పోయింది. (పభువుల కోసం 
కొన్ని, అధికారుల కోసం కొన్ని, పండుగల పేరిట పబ్బాల పేరిట, జాతర్ల 
పేరిట, ఆమ్మ లపేరిట, అమ్మవార్ల పేరిట, స్వాముల పేరిట, భూస్వాముల పేరిట 


ఇలా మరెన్నో! 


మతం నుంచి, మాయ నుంచి, కులం నుంచి, గణం నుంచి, పెట్టుబడిదారీ 
విధానం నుంచి కళారూపాలు. (వత్యేకించి జానవద కళారూపాలు. ఇనం న్ఫుంచి 
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జనానికి (పస్థానం [పారంభించాయి. ఆ (ప్రస్థానం నిన్న మతం మత్తులో జరిగితే 
నేడు స్వాతం[త్యం, సె(భా([తం సౌభాగ పథంలో దారి మళ్ళించుకొంది.. ఆవే 
పాటలు, అవే మాటలు, అవే కథలు, నాటకాలు వజలకో సం, (పజాస్వామిక 
ఉద్యమాల స్పూర్తికోసం, జనధర్మంకోసం ఆలయంలో, ఆ రాగంలో, ఆ 
గానంలో, ఆ బృందంలో కొత భావనలను (పదీ ప్పమొనరించాయి. అలా అలా 
అనేక కళారూపాలలో విడిచివిప్పారిన ఈ కళారూపాలు నేడు ఉద్యమాల, పార్టీల, 
విప్లవాల |పచారసాధనంగా తుష్టినీ, పుష్టీనీ కలిగి జనంలో ఇది మన సాహిత్యం, 
నున కళ, మనకోసం మనది అన్న తాదాత్మ్యభావబలాన్ని కలిగించాయి. 


ఆయా మండలాలలో [ప్రాంతాలలో పల్లెల్లో అనేక గణ, కుల, మత, 
మూఢనమ్మకాలతో ఎన్నో [పాంతీయ కళారూపాలు (వచారంలో ఊన్నాయి. 
ఇందులో కొన్నికొన్ని కులాల వారికే పరిమితం, మరి కొన్ని కొన్ని పాంతాల 
వారికే పరిమితం. అయితే వీటిని ఆనాడు మత [పచారంగానో, గణ [పబోధంగానో, 
ఏనోదు పదర్శనగా, (పచార సాధనంగా వినియోగించినా - కాలంతోపాటు -_ 
మానవుని అభిరుచులతో పాటు _ సమాజంలో క్షణక్షణానికి వచ్చిన, వస్తూన్న 
అవసరాలకు అనుగుణంగా ఈ కళారూపాల రూపాలూ మారాయి. ఇక్కడ రూపం 
కారడం అంటే ([వ(క్రియా విధానం మారిందనికాదు. నాడు వీటిని ఉపయోగించు 
గొన్న స్వార్థం వేరు. నేడు ఉప యోగించుకుంటున్న తీరువేరు. [వజలకోసం 
ళో, కళకోసం కళకాదని నమ్మిన (పజాకళాకారులు తిరిగి ఆ పల్లైలకే, వ్‌ 
ల్లెపాటలకే, ఆ జానపదకళా రూపాలకే చేరి వారిలో ఒక (ప్రగతి మార్గానికి 
మేలుకొలుపులు ఆలపించారు. అది విశ్వవ్యావ్రంగా జరిగిన మార్పు. ఇక్కడ 
వదర్శనా విధానంలో, (పదర్శకుల ఆలోచనా సరళిలో కొ త్రమలుపు. రాజకీయ 
అవగాహాన, వథకాలు చోటు చేసుకొన్నాయి. (పజోద్యమాల ద్వారా కలిగిన 
ఏఫహ ఉద్యమాలకు ఊపిరిగా [వచారం అవసరమయిం 9. ఆందులో రాజకీయ 
గార్టీలు ఈ కళారూపాలను తమ తను (ప్రచారానికి సాధనాలుగా మలచుకొ న్నాయి. 


ఆయితే, పాతకాలపు కాపులు వీటిని ఉపయోగించడంలో స్వార్గం, 
ఎ(తిమత్వం ఉండడంతో వారిలో ఇవి ఇమడలేదు. ఎక్కడైతే నిజమైన 
పజోద్యమం ఉందో, ఎవరై తే తమతో కష్టసుఖాలు పందుకొనగలరో వారినే 
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(పజలు ఆదరిస్తారు, ఆదే రుజువు అందిండి. తెలుగునాట జరిగిన [పతి - ప్రజా 
ఉద్యమం చెప్పింది. అప్పుడు (పధానంగా తెలుగునాట [(వజాకళారూపాలకు కొత్త 
వ్యాఖ్య, కొత్త రూపం కలిగింది. దానికి ఒక ఉదాహరణ  (పజానాట్యమండలి. 
రాయలసీమలో కరువు రాక్షసి కరాళ నృత్యం చేస్తున్నప్పుడు, బెంగాలులో 
కరువు బీభత్సం గావిసున్న ప్పుడు, [పపంచ పరివ్యా వంగా ఫాసిజం యుద్ధ 
రాషసిగా దండయా [తలు చేస్తున్న ప్పుడు, పజా నాట్యమండలి తన వంతు 
కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించే సమయంలో ఈ. జానపదకళా రూపాలను వారి పార్టీకి 
పచారసాధనంగా స్వీకరించారు. ఇతర రాజకీయ పార్టీలు కొన్ని జానపదకళా 
రూపాలను తమ పార్టీ [పచారానికో, ఎన్నికల [వచారానికో ఉపయోగించినా, 
జనంలో వారి కళా [పచారం నిలవలేదు. [ప్రతి కళా రూపాన్నీ వామపక్ష (ప్రజా 
తం[త శక్రులు*దారి ఆశయాల [వచారానికి వాహికగా మలచు కొన్నారు. (ప్రజా 
నాట్యమండలి వారి రాజకీయ (పచారానికి ఉపయోగించుకొన్న కళారూపాలలో 
కోయ వేషం, బు[రకథ, జమకులకథ, చెంచులు, ఫకిర్లు, జంతర్‌ పెని, సమష్టి 
గానాలు, వ్యష్టైగానాలు, కోలాటం, డప్పుల కోలాటం, దేవర పెళ, సెసెనృత్యం, 
పంటసిరినృత్యం, క్యారీపాటలు, పడవపాటలు, జేగంట భజన, వారిహరి వదాలు, 
గొల్పసుద్దులు, మూకాభినయం, షాడోసే ఇలా ఎన్నింటినో వారు తమ (ప్రచార 
సాధనకు, (పటోధానికి, తద్ద్వారా (ప్రజల్లో చైతన్యం కలిగించడానికి కృషిచేశారు. 


(వవ౩చ (పజాతం [త శక్తులలో సిద్ధాంత విభేదాలు వచ్చి వర్గాలుగా 
చీలినట్లుగానే ఆం(ధదెశపు క ళారూపాల్లి" చీలికలొచ్చాయి. అప్పుడు జనసాహితి 
వంటి సంస్థలు ఆవిర్భవించడం, విప్లవ రాజకీయ ఉద్యమాలతో కళాకారుల్లో, 
రచయితల్లో, కవుల్లో మార్చు వచ్చింది. వారూ తమ సిద్దాంత (వచారానికి 
జానవద కవితలను, (పాచీన కళారూపాలను సాధనాలుగా వినియోగించు 
కొంటున్నారు. 


చివరగా ఓక్క మాట చెప్పి ముగిస్తాను, 


“కళ కళకోసనూ, (పజలకోసమా అన్నది ఈనాటి [ప్రశ్నకాదు. అలాగే 
ఆరాధకుల పేరిట, ఉపాసకుల పేరిట కళకు సాంఘిక |[పయోజనం అంటూ 
ఏదీ లేదనీ, వురడకూడదనీ చేసే వాదనలు కొత్తవి కావు. కళాతత్తం గురించి 


(పచార సాధనాలుగా జానపద కళారూపాలు 185 


(పాచీన భారత కళా సిద్ధాంతుల పవచనాల నుండి, నేటి సినిమా వ్యాఖ్యాత ల 
లౌకిక |పబోధాల వరకూ పదాలు మారుతూవచ్చినా, మారనిది భావం ఒక్క-టే. 
అది రస సిద్ధి, ఆనందం, అనుభూతి వగైరా వగెరా పారిభాషిక ఆచ్చాద నలో 
వ ౫ _పచారం | “చేయడమే, స్తాంఘిక వ్యాపారమైన సాహిత్యం, 
కళలను సంఘం. [వజల నుండి' విడివడినవిగా వరిగజొవీచడం అసాధ్యం. 
అపూడప్పుడు ఇది ఆనేకానేక కారణాలవల్ల నివురుగ ప్పినట్టున్నా నిప్పులాంటి 


వా నవం. 
eer. ] 


(పజల జీవనాడితో పెనవేసుకొనిపోయి వారి ఆశలకు (పతీకగా, ఆశయా 
లకు (పతిధ్వనిగా జీవితాలకు (వతిరూవంగా, ఆదర్శాలకు ' సంకేతంగా నిలచి 
నిర్దేశిత కరవ్యాల నిర్వహణలో వారి ను తేజపరిచేది సజీవ పజాకళ, అదే మన 
(పజల జానపద కళారూపం, ఇంతటి విలువైన (ప్రజా కళారూపాలకు ఊపిరి 
పోసి, (ప్రచార సాధనకు వాహికగా మలచుకొన్న . ఘనత ఈనాటి కాలానికి 
దక్కుుతూ ఉంది, 


ఆధునిక యుగంలో 
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ఆదిమ మానవుడికి రెండు వరాలుండేవి. ఒకటి నిప్పు. మరొకటి ఆత్మ 
సైర్యం. విప్పు = కొస విజ్ఞానానికి (పతీక,. మానవుడు లోహాలు" కరిగించడానికి 


ఉపయోగించడంతోనే నాగరికత మొదలైంది. అలాగే మానవుడి ఆత్మ మైర్యం 


లేదా నమ్మకం, లేదా ఆశ అతడి కృషికి, నిరంతర సంఘర్షణకు (పతీక, దాని 
వల్లనే ఆతడు తన వరిసరాలను ఎంతో కుజ్జంగా అర్హంచేసుకో గలిగాడు. 
అహరహం కొత్త దానికోసం అన్వేషించాడు. 


ఆదిమ సమాజంలో మనుషుల (పతి పసీ సామూహికంగా ఉండేది. పసి 
ముట్ట తయారీకాని, వేటాడడంగానీ, వేటను వంచుకుని తినడంగానీ అంతా 
సామూపాకమే. పనిముట్ల వాడకం వారి జీవితాల్లో ఒక గొప్పమార్పు తీసు 
కొచ్చింది. ఈ పనిముట్ల వాడకంలో ఒకరినొకరు బాగా అర్హంచేసు కోవడానికి 
సెగలు, సంకేతాలూ వచ్చాయి. అదే[కమంలో భాష పుట్టింది. చెట్టు కొట్టడంగానీ, 
వాళ్ళు కొట్టడంగానీ సామూపాకంగా ఒక (క్రమంలో చేసేవారు గనక [కమంగా 
ఆ పని ధ్వనుల్లో ఒక లయ ఏర్పడింది ఆ లయకు ఉ త్రేజితులై మనుషులు తమ 
గొంతుకూడా కలిపారు. ఆ రకంగా పాట్మశమలోంచి, చెమటలోంచి రూపు దిద్దు 
కుంది. ఆ పాటలో గీతం, సంగీతం వేరువేరుగా లేవు. రెండూ ఒకటే. రెంటినీ 
విడదియడం సాధ్యంకాదు. పనివల్ల వచ్చే ధ్వనులు, పనిభారంవల్ల వచ్చే 
బరువె న ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసాలు. వని భారంలోని తీ. వతను తగ్గించుకోవడానికి 
తీసే కూతలు, అరుపులు మా(త్రమే పాటకు సంగీత మయ్యేవి. ఆ తర్వాత భాష 
పెరుగుతున్నకొద్దీ - కొన్ని కొన్ని పదాల కలయికవల్ద, పదాల విరుపుల వల, 
వదాల్ని సాగ దీయడంవల్ల స్వాభావికంగా వచ్చే శబ్ద సౌందర్యం పాటకు సంగిత 
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మయ్యేది. పదాలు లేకుండా రాగాలు లేవు. పాటలేకుండా వాద్య సంగితమూలేదు, 
అవన్నీ తర్వాతి కాలంలో అభివృద్ధి చెందాయి. 


(పతి పనీ సామూహికంగా జరిగేది కాబట్టి, పాటకూడా సామూహికంగానే 
వెలువడేది. సమూహంలో నిత్యనూతనంగా బతికేది. అందుకే జానపద గేయాలకు 
కవి లేడు అనే అభి[పాయం గట్టిపడింది. [శమ విభజన మొదలై కులాలు 
ఏర్పడ్డప్పుడు వారి వారి వృత్తులను అనుసరించి, అన్ని రకాల పాటలు వెలు 
వడ్డాయి. సమాజంలో త్రీ స్థానాన్ని బట్టి, ఏర్పడ్డ ఆబార వ్యవహారాలను బట్టి, 
మారుతున్న విలువలను బట్టి, పెరుగుతున్న నాగరికతను బట్టి పాటలు వచ్చాయి. 
వస్తూనే వున్నాయి. జానపదుల పరిధి పెరిగింది గనక, జానపద సాహిత్య పరిధి 
కూడా విస్పుతమైంది. 


ఒకప్పుడు ఒక కొత్త పాటవస్తే అది అందరి సొత్తయ్యేది. ఆది అందరికీ 
ఇష్టమయ్యేది. ఆందరూ కలిసి దాన్ని బతికించే వారు. అప్పుడు ఉన్నత వర్గం. 
బడుగు వర్గం లేదా జమీందారు - సామాన్యుడు అన్న విభజన వున్నప్పటికీ 
ఎక్కువమంది సామాన్యులే. వారి జీవన సర? జీవిత సమస్యలూ ఒకటే, కాని 
ఇప్పుడు ఈ ఆధునిక యుగంలో సామాన్యులనబడే వాళ్ళలోనే ఎన్నో విభజన 
లున్నాయి. విద్య, సంస్కారం ఆర్థిక సోోమతలను బట్టి, ఆలోచనా విధానం, రాజ 
కీయ పార్టీల (ప్రభావాలను బట్టి, దేవుళ్ళు, దయ్యాలు బాబాల (పభావాలను బట్టి 
ఇంకా ఎన్నెన్నో రకాలుగా మనుషులు విడిపొయ్యారు. మనిషికి మనిషికి మధ్య 
దూరం ఎక్కు_వెంది. తెరలు గట్టిపడ్డాయి. ఆందువల్ర మౌఖిక సం[పదాయం 
సన్నగిల్లుతూ వస్తోంది. ఒక అజ్ఞాతకవి పాడిన కొత్త పాటవస్తే (ప్రజలందరికీ 
నచ్చుతుందని గానీ, అందరూ కలిసి దాన్ని బతికిస్తారని గానీ, నమ్మకం లేదు. 
అక్షరాస్యత పెరిగిన కొద్దీ ప(తికల, పుస్తకాల, రేడియో, టివీల (ప్రాముఖ్యం 
ఎక్కువైంది. ఆయితే వీటి పరిధి చాలా తక్కువ. జన సాహిత్యాన్ని అందుకో 
గల స్థాయికి ఇవి ఎదగలేదు. 


ఇక్క_డ మరొక విషయం గమనింజాల్సి వుంది. [గామాలు (గామాలు 
గానూ, పట్టణాలు పట్టణాలు గానూ లేవు. ఆధునిక (గామాల్లో పట్టణ వాతావరణం 
కొట్లవచ్చి నట్లు కనిపిస్తోంది. బతుకుతెరువు కోసం లక్షల మంది పట్టణాలకు ఎగ 
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బడ్డారు. మహా నగరాల్లో సైతం కొన్ని చోట్ల మురికివాడలు,అన్ని 
చోట్ల మూఢ నమ్మకాలు సజీవంగా ఉన్నాయి. ఉదాహరణకు హైదాబాద్‌, 
సీకిం[దాబాద్‌ మహా నగరాలలో మహంకాళి జాతర, బోనాల. పండగ 
ఇప్పటికీ చూడొచ్చు. కొన్ని ప్రాంతాల్లో వున్న కోళ్ళ వందాల్హాగా ఇక్క డ దున్న 
పోతుల కొట్టాటలు చూడొచ్చు. వరంగల్‌ పట్టణ నమీవంలో సమ్మక సారక్క 
జాతర జరుగుతోంది. నిజానికి జానవదుల దేవుళ్ళూ-ఆచారాలు- పండగలే ముందు 
ఏర్పడినవి. గుతాాధివత్యం చెలాయించడానికి ఒక వర్గం వారు కొ త దేవుళ్ళను, 
కొత్త 'పూజా విధానాల్ని ఏర్పరిచి, సమాంతరంగా ఒక కొత్త సంస్క్వూతిని 
అభివృద్ధి పరిచారు. లేకపోతే సామాన్య జనులు మల్లన్న అని పిలిచుకున్న దేవుణ్ణి 
శిష్తులు శివుడు అని పి౯వాల్సిన అవసరం ఏమిటీ? చాలమంది దేవుళ్ళ విషయంలో 
ఇలా జరిగింది. సమాంతరంగా వుంటూ వచ్చిన రెండు సంస్కృతులూ నేడు 
సజీవంగా వున్నాయి. 


“జన పదములందుండు వారు జానవదులు. వారు పొడుకొను పాటలు 
జానపద గేయము లనబడును.” అనే అభి పాయంలో వున్నాం... కాసీ ఈ అధు 
నిక యుగంలో FOLK అనే మాటకు పరిధి విస్పృతమైంది. అది ఒక పల్లెకు, 
పల్లి జీవనానికి పరిమితమె లేదు. (పముఖ FOLK LORIST అలన్‌ డండెస్‌ 
[పకారం జానపదులంటే - ఏ ఒక్కా విషయంలోనై నా భావసామ్యం కలిగిన 
జన సముదాయం. ఏరు ఒక భాషకు సంబంధించిన వారు కావచ్చు. ఒక జాతికి, 
రక మతానికి, ఒక వృత్తికి సంబంధించిన వారు కావచ్చు. లేదా ఒకే [వదేశంలో 
వుంటున్న వారు కావచ్చు. ఉదాహరణకు ఒక కుటుంబం, ఒక గామం, రిక 
దేశం, ఒక పెత్తందారు దగ్గర వనిచేసే కూలీలు, ఫ్యాక్షరీ వర్కర్లు, కిక అధి 
కారి దగ్గర వనిచేసే చిన్న ఉద్యోగులు, ఈ రకంగా ఎన్నో సమూహాలున్నాయి. 
ఇలాంటి నమూహోలకు కేవలం వారివే ఆయిన సం|పదాయాలు, నమ్మకాలు, 
ఆచారాలు, అభిరుచులు సాహిత్య కళారూపాలు వుంటాయి. ఇలాంటి సమూహంలో 
ఇంతమంది వుండాలి అన్న ని యమంలేదు. ఇద్ద రికంచె శుగా ఎన్నికోట్ల మంద్రనా 
వుండొచ్చు. ఇక్కడే మనం ఒక ముఖ్యమైన విషయాన్ని ఆర్థం చేసుకొని, ఆచర 
ఇలో పెట్టాల్సిన అవసరం వుంది. జానపద సాహిత్యం పేరుతో జనసాహిత్యాన్ని 
ఒక పరిధిలో బిగించి పెడుతున్న పండితులు తమ (ప్రయత్నం ఇక ముందు మాను 
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కుంటే బాగుండును. జనుల సాహిత్యాన్ని జనసాహిత్యం ఆని ఆవడంలో తప్పు 
లేదు. [ప్రజలు పాడుకున్న పాటల్ని [వజల పాటలని, వారు సృష్టించుకున్న 
సాహిత్యాన్ని (వజా సాహిత్యం అనీ అనక తప్పదు.వరిధి (ప్రజలకు లేనర్లై [ప్రజా 
సాహిత్యానికీ లేదు. అందువల్ల జానవద సాహిత్యాన్ని జన సాహిత్యం అని గానీ, 
(పేజా సాహిత్యం ఆని గానీ వ్యవహరిస్తేనే బాగుంటుంది. 


ఎప్పుడైతే కొత్త కొత సమూహాలు బర్పడుతుంటా యో ఆప్పుడు కొత్త 
జన విజ్ఞానం ఏర్పడుతూ వుంది. అందువల్ల జన సాహిత్యం, నామరూపాలు 
లేకుండా పోవడం అంటూ జరగదు. ఆందువల్లనే “Ina new light, we- 
shall see that the folk are not dying out, and that there 
are folk cultures alive and well in United States, 
Canada and Europe and that new folk cultures are 
bound to arise” 

19 వ శతాబ్దపు జానపద పండితులు జానవదుల్ని మూడు రకాలుగా 
విభజించారు. 


1. ఆదిమ వాసులు 
వి. పల్లివాసులు / అనాగ రికులు /కింది తరగతివారు 


వి నగ రవాసులు /నాగరికులు/ పె తరగ తివారు ' 


ఇది ఖచ్చితమైన విభజన కాదు పల్రైవాసుల్లో పె తరగతివా రుండవచ్చు. 
నగరవాసుల్లో కింది తరగతివా రుండ వచ్చు. 


oy భా a స్వః 


ఓక సమూహం సామూహిక (శమలోంచి వస్తున్న కొత్త పాటలు పాత 
సమూవాం పొటలకంటె భిన్నంగా వుంటున్నాయి. ఈ మార్పుకు అంతర్వాహిని 
నాగరికత! ఉదాహరణకు వేర్వేరు వ్యవసాయపు పనుల్లో పొడుకునేందుకు 
వేర్వేరు పాటలున్నాయి. కాలానుగుణంగా వ్యవసాయ పదతులో వస్తున్న 

ధ్‌ ba 
మార్పులు ఆ పాటలోకూడా వస్తున్నాయి. నాగలి సానంలో (టాక్షరు, మోట 
ణి ద | థి ట 

బావి స్థానంలో కరెంటు మోటరు బావి చేరి వొయ్యాయి, 
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పఠి[ళమలు అభివృద్ధిచెంది స్రీ పురుషులు కలిసి రాళ్ళు కొడుతున్న ప్పుడు, 
రోడ్డు వేస్తున్న ప్పుడు పాట మారిపోయింది. రోడ్డు రోలరు, సిమెంటు, కాం! కిటు, 
సూపర్‌వై జర్‌, కాం|(టాక్ట ర్‌ వగరా పదాలు కలిసాయి. ఎల క్లిక్‌ స్తంభాలు 
వేస్తున్నప్పుడు, రైలు పట్టాలు వేస్తున్నప్పుడు పాటలొచ్చాయి. ఇవన్నీ [శమళోంచి 
రూపు దిద్దుకున్న వే. 


మొదట కాలువలూ నదులు, తెప్పల, పడవల సహాయంతో దాటాక 
సము[దాల్ని ఓడలతో దాటగలిగే టప్పటికి [ప్రజల పాటల్లోని విషయం తెప్పల 
పడవల నుండి ఓడలదాకా పెరిగింది. నడక నుండి, "సైకిల్‌ నుండి, గాడీల 
(రైళ్ళ) నుండి మోటారుకార్ల దాకా పెరిగింది. 


“ఆరి పండ్లొచ్చినాయి చెక్క రాతి బండమీద 
జాలాది ౧ op) 
అవ్వ నేను బోతున్నానే చెక్క._రాతి బండమీద“ 
“కూర్చుండ కుర్చీలిత్తు 
ఊరు తిరుగ బై స్కోలిత్తు” 
“చిప్టెమ్మె కిన తొక్కు_డు బండి 
కొయోోడెక్కిన రబ్బరు బండి 
చీపురుపల్లి సైషనుకాడ 
వీర జూారిపోయెనురో” 
“"ఒడెల్తుం దోడెల్తుంది 
నా చిన్నీ ముదుల మరిదీ 
యు 
దేశ మెల్లీ పోతున్నావా” 


పె గేయాల్లోని మార్పంతా ఒక్కసారి వచ్చింది కాదు. ఎన్నో యేళ్ళకు 
యేళ్ళుగా ఒకరినుండి ఒకరు నేర్చుకుని, మారిన పరిసరాలకు అనుగుణంగా 
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మార్పులు, చేర్పులతో తర్వాతి తరానికి అందిఅచగొ వచ్చినవి. ఈ చ ౨గాావి 
పంచెల్లు- చెవుల పోగుల జోడు” అంటూ (పియుణ్జి వర్ణించుకున్న స్త్రీ; నాకయం, 
చట్టం, వ్యవహారం అభివృద్ధి చెందిన తర్వాత వర్ణన మార్చుకుంది. “రు వాలు 
గన్నుల .పోలీసెంకట సామీ / కర చేత బట్టుకొని వీమరాజ / కలకటేరు 
లాగున్నావు”__ ఆని ఆంది. 


ఆంగ్లేయుల పాలనలో వంతెనలు, డాములు వచ్చాక కింది పాట వచ్చి 
వుంటుంది. 


“పుల్లలేరుట కని 

కాలవొడ్డుకు వస్త 

డాము కొడ వుండరో ఎంకయ్య 
డాముకాడ కూకుండరో” 


అలాగే టెలిఫోను రాకముందే “బొంగు మీద బొంగు పెట్టి బొంబాయికి 
తారు గొడ్రినౌ ఆని పాడలేరు కదా! 


దేశంలో మిషనరీలు అధిక మైన తర్వాత వచ్చిన ఒక పాట, దీన్ని 
[శ మజీవులు పనిలోకి వెళుతూ పాడుకునే వారు. 


“ఇది మిసనీ ఆది మిసనీ 
గుంటూరు పెద మిసనీ 

ఏ మిససీకి పోదాందో 
లంబాడోళ్ళ రాందాసా 
మనమే మిససీకి పోదాంరో” 


“శీిరాలా చిన కారూ 
"పేరాలా పెద కారు 

వ కా రెక్కి_ పోదాంరో 
లంబాడోళ్ళ రాందాసా” 


ఆం[ధులు ఎక్కడెక్కడి నుండో ఇప్పటి ఆం|ధ|పదేక్‌ [పాంతానికి 
వచ్చినష్రే, ఆం(ధ్ర|పదేశ్‌నుండి ఎంతో మంది ఇతర |పాంతాలకు వలస వెళ్ళారు, 
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కర్నాటక, తమిళనాడు, మహారాష్ట్ర, ఒరిస్సా రాష్ట్రాలలో తలుగువారు పెద్ద 
సంఖ్యలో వున్నారు. భారీ వరి శమలలో, కర్మాగారాలలో వని చే సేందుకు 
జంమెడ్‌ పూర్‌, టాటానగర్‌, ఖర్గపూర్‌, టొందాయి మొదలైన (పొంతాలకు 
వెళ్ళారు. ఇతర రాష్ట్రాలకే కాదు. బర్మా, మారిషస్‌, మలేసియా, దిక్షిణా(ఫికా 
మొదలైన దేశాలకు కూడా వలస వెళ్ళారు. రంగూను మీద లెక్కలేనన్ని పాట్‌ 
లొచ్చిన విషయం అందరికీ తెలిసిందే. 

ఉదా రంగ మెల్లి పోదాము రంగూన్‌ మామా. 

(వస్తుత పరిస్థితుల్లో డబ్బు సంపాదనకు ఆరబ్‌ దేశాలకు పోవడం జరుగు 
తోంది. 


“కాంకూయు కొడ అఫీసు కాడా 
నిలబడి నీ ఫోటు నిలుపు దిగుడాయె 
పొసు పోటువ దిగి పదినెల్లు ఆయె 

ఏ మాయె నీ పాను ఎటు దెలువదాయె 
మస్క-టు పోతనని మనను లుండంగ 


దుబాయి పోతనని దునుకు డెందుకురా” 
అలాగే మరో పాట, 
“*మస్కటు వోతనాని 


వెస దెత్తివిరా 
వడీకి పెండ్లాన్ని 

a ళు 
అమ్ము కట్టావురా 
కొయ్యాట (కువైట్‌) వోతనాన్‌ 
కోల్ల దింటివిరా 
కోల దిన్నా బాకి 

చొ 
కొడుకు నమ్మావురా 
విజ (విసా) వచ్చినాది 
ఆఅవీసు లుండె 
ఆవీను బందాయె 
విజ మ(రిపాయె 
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ముక్కు పుల్రమ్ముక 
మూడు ఏలు దెచ్చి 
విజ నాకు రాదని 
వింటి .కతివికొాఎలో 


గాలి మోటరు, రాకిటుకూడా పాటల్లో చేరాయి. ఇటీవలి కాలంలో సంచలనం 
నృష్టించిన “స్కైలాబ్‌ పెన కూడా పాటలు పచారంలోకి వచ్చాయి. రేడియో 
(వచారంలోకి వచ్చిన కొ తలో (వేజలు దాన్ని “మాటల పెట్టి” అని వాడుకున్నారు. 
ఇప్పుడు టెలివిజన్‌ను సినిమా పెట్టి అని అంటున్నారు. ఈ రకంగా కా స్ర్రవిజ్ఞాన 
సాంకేతికాభి వృద్దిని జీర్షించుకున్న జన సాహిత్యం వుంది. ఇందులో రోబట్‌, సెటి 
లెట్‌ వంటివి ఇంకా చేరినట్టు లేదు. 


'పండగ నాడు పాత మొగుడేనా అని విసుక్కో-వడం మానేసి |పియుడితో 
బాహాటంగా తిరగలేక, సంఘం కట్టుబాట్ల (పభావంవల్ల అతజణ్జి ఎక్కడో వెన్నెల్లో 
చాటుగా కలుసుకొమ్మని చెపే టు టి లొచ్చాయి. ఆలా కలుసుకోవడం తప్పు 
అని దృఢవడి పోయిన తర్వాత సాంఘీక నీతిని బోధించే గయాలొచ్చాయి. 


ఇక్కడ బట్టల గురించి కొంత పరిశీలిద్దాం. శీటిసీరె, సన్న శీర వంటి 
నేత చీరెల తర్వాత పట్టు బట్టలు దేశంలో వాడకాని కొచ్చిన పిదపనే 

“పట్టు కోకలు సి కందమైతే 

పం మై కొనమనరాదా” 

వంటి చరణాలు; అద్దకం పర్మిశమ మొదలైన తర్వాత “బందరు అద్ద 
కాలు సీ దమ్మోలి చంచరమ్మా” వంటి చరణాలు ఉత్పత్తి తి సంబంధాలుగా వారి 
గేయాల్లో చేరా యేమోనని అనిపిస్తోంవె. ఈ రకంగా పరిశీలిస్తే ఆభరణాల్లో, 


అలంక రణాల్లో వస్తువుల్లోనే కాచు. అభిప్రాయాలు, విశ్వాసాలలో వచ్చిన అనేక 
మార్పులు జ్ర పాటల్లో కనిపిస్తాయి. 


భూస్వామ్య వ్యవస్థలో స్త్రీకి వ్యక్తిత్వం లేదు. వారి పనికి చెమటకు 
గుర్తింపు లేదు. వారిని “విలాస వస్తువు కింద జమ కట్టేవారు. ఆస్తిలో ఒక 
భాగంగా భావించే వారు. భూదానం, గోదానం లాగా కన్యాదానం వచ్చింది. 
౧5.18 
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“అత్త మీది కోడలును దంసరి దంనరి 
సత మంతు రాలినయ్యూ 
సత్తె మంతు రాలివయితె 


మోసాలు ఎరగనయ్యో 
మాసాలు ఎరగకుంటె 
సరసాలు ఆడరాయె 
మసక సీకటాయె దొరో 
మాటలొచ్చును దారో 
మాటలొస్తేను పిల్లో 
మా యింటి కొచ్చెదచే 


సెత్తందారు ఇతరుల భార్యల్ని బలవంతంగా అనుభవించడం మొన్న 
మొన్నటి దాకా జరిగింది. నేటికీ అత్యాచారాలవల్ల అన్యాయమై పోయిన స్త్రీల 
గురించి జనమె పాటలల్లు కుంటున్నారు. కొన్నేళ్ళ (క్రితం భువనగిరిలో కొందరు 
ఒక అమ్మాయిని చెరచి, నగలు దోచుకుని ఆమెను బావిలోకి తోసి చంపారు. 
ఆ సంఘటన ఆధారంగా వచ్చిన పాట అ(తుపూరిత నయనాలతో ఇప్పటికీ 
అక్కడ వాడుకుంటున్నారు. 


ఉదా॥ నక్క అండాలమ్మ ఉయ్యాల పాట 
(వబ్దిషర్‌, రామకృష్ణ బుక్‌ డిపో, హైదాబాద్‌) 
“భువిలోన పేరైన ॥ఉఊయ్యాలో॥ భువనగిరి (గ్రామాన ॥ఉయ్యాలో॥ 
జరిగినా ఈ వింత క జాడ జెప్పెద నంత స 
ఆంటూ పాట [పారంభమౌతుంది. నక్క చన్నయ్య ఆనే అతను తన 
పెద్ద కూతురుకు అండాలు అని పేరు పెట్టుకుని, గారాబంగా పెంచి పెద్ద జేసి 
పెళ్ళి చేస్తాడు ఆమె ఎంతో గుణవంతురాలు. అత్తమామలకు, భ రకు ఎంతో 


సేవ చేస్తుంది. ఒకసారి ఆమె తల్లిగారి ఇంటి దగ్గర వుండగా 
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“పం[దా ఆగప్టసీ 11ఊ 11 

స్వతం(త దినమని nai 

అన్నాలు కూరలూ tat 

తరువాత ఇంటినీ nai 

మలె మొగలదీతి 11ఊ 11 
ఐ ౧ 

చాటలు మొంటెలు 1ఊ 11 


పండగొచ్చిందమ్మా 

సంతోషమున తాను 

ఆనతదముగ వండి 

పరిళు[భము చేసి 

ముగులెన్నో పరిచి 
* 

బాలా మాసినవంచు 
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in 
eat 
a 
ఊట! 
11ఊ | 
nat 


ఆండాలమ్మ పేడకు వెళ్ళింది. దారితప్పి దర్గావెపు వెళ్ళింది. ఓక గండా 
వచ్చీ, దర్గా లోవల పేడవుందని ఆబద్దం చెబుతాడు. ఆ అమాయకురాలు నిజమే 


నను కుంటుంది. 

=..ఎడమ జేబుల వున్న 11ఊ॥ 
కరినంబుగా వాడు ian 
ఆ పిల్ల నెత్తుకుని na 
ఆంతలోనా ఆరుగురు 11ఊ( 


ఎ(రదస్తిని తీసి 
కండ్లకూ వీగియించి 
ఆ|రలోపల వేసె 
హంతకు లేతెంచి 


(ఆరకంగా ఆమె ఆగష్టు 15, 1951 న మరణించింది) 


++. ఆసుప[తిలోన TET 
మరణ మొందిన తల్లి 1a 
వారు పెట్టిన ణూధి ra 

++ తెల్టారి మరునాడు iG 
పొడుద రగల వున్న 11ఊ॥ 
పేడ చేతుల తోడ nal 
ఐదేళ్ళ హస్తాలు nai 
నేలపె రక్తంబు nat 

ఆ తరువాత, 
ఊరూరి జనులంత Har 
ఖతలకు ఖతఅంచు 11ఊ॥1 
నల్‌ గొండ జిల్లాలొ ఉ|| 
శేసు విచారణా 11ఊ 11 


ఆ తలి నుంచిరా 
మర్మసాలము జూడ 
@ 
వ రించ రాదమ్మ 
ధ్‌ 

తేలెనమ్మ వార్త 
పాత కొట్టిడిలోన 
పెనుగులాడిన గురు 
అపుడేరు పడ్డాయి 
దూరమై పారింది 


ఊరేగింపులు చేసి 
కఠినంబు దలచిది 
న్యాయాధిపతి వద్ద 


వాసిగా జరిగాను 


ni | 
1 | 
Heal 
iil 


1141) 
na 
Hai 
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né&!l 
11ఊ॥ 
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Way 
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హంతకులకు ఉరిశిక్ష పడింది కాని హంతకులు హైకోర్టులో అప్పీలు 
చేసుకున్నారు. 


హైకోర్లు లోపలా Er అప్పీలు చేయగా tei 
అందులో నాక్జియాలు n&il ఆంతమై పోయినము 1ఊ 1 
మంచివారల కయిన 1 ఉ॥1మాట ఒక్కటి లేదు Ha 
[వభు శాసనము నిట్లు 1॥ఊ!! పక్ష వాతంబున్న na 
(వజలలో వీదలకు ial [బతుకు దెరువూ లేదు ॥1ఊ॥ 
మానాలు [పాణాలు nai మంట్ల గలిసి రో nal 
శాంతితో కోర్కున్న Hail స్వారాజ్యమా జని గడ్‌. 
శ్రే లేని వారు . చావవలసిందేన TE 
విన్న వారల గుండె 16! వల వెత పోవలగ TE 
కన్న వారల నెట్టు . కలికలి గాకుండు Ia 


యథార్థ సంఘటన ఆధారంగా (పజాసాహీత్యం ఎలా వెలువడుతుందో 
పె పాటలో వివరంగా చూడొచ్చు. ఇదంతా ఆధునిక యుగంలో మారుతున్న 
జీవనంలో మారుతున్న జనసాహిత్యం. ఇదేకాకుండా మరొకర కమైంది కూడా 
వుంది. ఆది భూస్వాముల, పెట్టుబడిదారుల, అధికారుల పీడనకు వ్యతిరేకంగా 
వచ్చిన సాహిత్యం. వ్యావసాయిక సమాజంలో భూస్వామి - 3 తుకూలీ వున్న టై? 
పారిశ్రామిక సమాజంలో పెట్టుబడిదారు _ కార్మికుడు వున్నారు. రెండుచోట్ల 
మౌలికంగా దోపిడి స్వభావం ఒక్క టె. ఆ స్వభావాన్ని అనుసరించి (పపంచం 
లోని అన్ని (పాంకాల్డా వచ్చినట్టుగానే క్‌ మనదగ్గ రకూడా కొంత [పజా 
సాహిత్యం వచ్చింది. ఆలాగే మతం, రాజకీయాలు, సాంఘిక జీవనంపై 
[ప్రభావం చూపుతున్నాయి గనుక, ఆ [పభావం [వజా సాహిత్యంపై తప్పకుండా 
వుంది. పీడనకు గురి కానంతవరకు చె వర్గ ంవారి భావజాలంతో, తాత్విక 
దృష్టితో సాహిత్యం వచ్చింటి. పీడనకు గురి అయినప్పుడు మాతం వేరుపడి 
ఎదురు తిరిగి, వ్యతిరేకంగా గురింపబడింది. 


* ఏట్రశ్రే తంబట్టి 
ఎయ్యిపుట్టు పండిసైె 
ఎన్నడొక మెతుకెరగ నన్నా” 
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“చెయ్యలేమయ్యా: మేమెట్టి చాకిరి 

ఈ దౌర్జన్య పరులాకు చెయ్యలేమయ్యా 

కాళ్ళకు చెప్పుల జోళ్ళియ్యాలె 

కలుపుకు వట్టిగ హోయి రావాలె 

కడుపుకు అన్నం పెట్టుమంచె 

కస్సురు మంటుతరిమేవారి కి ॥చెయ్య లే మయ్యా॥"” 


“పాగచుట్టుక పల్లెకుబోతె 
పల్లెకుక్క.లన్ని rr Tes 
పండ్రిరుగ బడ్డోన్ని పట్వారి ఎ తె 
ఎ తలేక పట్వారి నడుమిరుగబడే_” 


(గామ పొలక వర్గంలో ఒక (పముఖుసి గురించి ఎంతో వ్యంగ్యంగా 
చి|తీకరించడం జరిగింది. అతనిమీద కోపం, కసి-ఆతడు నడుము విరగ 
బడ్డాడని చెప్పడంతో తీర్చుకుంటారు. షెవర్గం వారి పెతనపు నడుం కూడా 
విరుగుతోందని మరో అర్థం. 


తెలంగాణలో నిజాం పీడనకు వ్యతిరేకంగా లెక్కలేనన్ని గేయా లొచ్చాయి. 
ఉదాహరణకు ఈ ధూలాపాట చూడొచ్చు. 


“లేవూ లేవూ మీరే సాబు 

లేవవయ్య మీరే సాబు 

మీరసొబు సంగడీలు 

ఏడుగూరు అంబొడదీలు* ౭౭4౪౪ ॥లేవూ॥ 


దొంగలు గాదు గింగలు గాదు 

దోచీ నోడె మీరే సాబు 

చారెడు చారెడు దోసీనాడు 

చార్మినారు గట్టినాడు.. +=. లనూ 
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మానెడు మానెడు చోసీనాడు 
మక్కా మసీదు గటినాడు 
యు 
మక్కా మసీదు కొమ్మమీద 
డేగవోలె వాలుతాడు. *....* గలేవూ॥ 


ఇప్పటి వరకు ధనస్వాములు పేద జనుల (బతుకులతో చెలగాటాలాడి 
వారిని హింసించారు. ఇప్పుడు వారిపట్ర సరియెన ఆవగాహన లేని మేధావులు 
వాది సాహిత్య సంస్కృతులకు వ|క్రభాష్యూలు చెప్పి-మరో రకంగా హింసిస్తు 
న్నారు. ఇదెంతో జాగ త్తగా పరిశీలించాల్సిన మయం: 


వరమాన కాలంలో మరొక [ప్రయత్నం సాగుతోంది. ఇది రెండు రకా 
లుగా వుంది. ఒకటి _ _వజల దగ్గరికి వెళ్ళి [పజల దగ్గర్నుండి స్ఫూర్తిని, 
ఉ తేజాన్ని హోత పై వర్షం వారి (ప కియల్లో చేసిన సాహిత్య సృష్టి. ఇక్కడ 
వస్తువు పె వర్గం వారికి వ్యతిరేకంగా గానీ, అనుకూలంగా గానీ ఉండ వచ్చు. 
రెండు - (ప్రజల్లో ఒకరై, [పజల వాణిని, భాషను జీర్ణించుకుని (ప్రజల (పకి 
యల్లో చేసిన సాహిత్య సృష్టి. ఇక్కడ వస్తువు పె వర్గం వారికి వ్యతిరేకంగా 
వుంటుంది. సాంస్కృతిక పోరాటంలో ఇదొక భాగం. మొదటి [పయత్నానికి 
మాండలిక కవిత, కథ, నవల ఉదాహరణలు. పెట్టుబడిదారి వ్య వస్థలో కవిత్యం, 
కథ, నవల, నాటకం అన్నీ నం[ప్రదాయ సిద్దమెపొయ్యాయి. ఆవి ఉన్నత వర్గాల 
వారిని లేదా మధ్య తరగతి నాగరికుల్ని మాత్రమే ఆకట్టుకుంటున్నాయి. 
అక్కడ శిల్పానికి ఎంతో ప్రాధాన్యం వుంది. రచనకు మెరుగు పెట్టడం 
అవసరం. ఒక రకమైన షో-కేస్‌ సం[వదాయం ఇడి. జన సాహిత్యంలో ఇది 
చాలా వరకు లేదు. దానికి ఏ సం|పదాయమూ లేదు. అందం, ఆకర్షణ కంటె 
ఈ సాహిత్యానికి అవసరం ముఖ్యం. అందువల్ర అంతర్హి నంగా ఒక లయ 
వున్నా, చరణాలు పునఖ్చ్బరణమౌొతూ వుండడం, అనవసరమైన విషయాలు 
కూడా ఎక్కువగా ఉండడం జరుగుతూ వుంటుంది. 


రెండవ [పయత్నం అలాంటిది కాడు. [ప్రజల్లో కలిసి తిరిగి, వారి వేష 
భాషలు నేర్చి, వారికి అర్హమయ్యేరితిలో పాటలు రాసి వజల్లోకి తీసుకుపోవడం. 
ఇది ఒక మంచి [పయత్నం. జానపద సాహిత్యపు (పాథమిక లక్షణంగా చెప్ప 
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బడిన మౌఖిక [పచారం ఈ పాటలకూూ డా వర్తిసుంది. కాని పాట రచయిత 
తెలిసినవాడు కావడం ఒక్క పే ఇక్కడ భేదం. 


విప్రవసాహిత్యోద్య మం అందరి దృష్టిని (పజాసాహిత్య ౦,పె మళ్ళించిం ది. 
చెరబండరాజు, గద్దర్‌ వంటి కవులు వచన పద్యాన్ని వదిలి ఆశుక విత్వ రీతిలో 
పాటలు రాశారు. శ్రీశ్రీ “ఊగరా ఊగరా ఊగరా _ ఉరికొయ్య అందుకుని 
ఊగరా”, శివుడి “నరుడో భాస్కరుడా” వంటి ఎన్నో పాటలు ఉదాహరణలు 
ఇవ్వొచ్చు. మావో అంటాడు “మన రచయితలు, కళాకారులు తప్పనిసరై 
(శామికవర్షంవై పు వుండి వనిచేయాల్సిన అవసరం వచ్చింది” అని! ఆందుకే 
నేటి పజాకవులు, గాయకులు (ప్రజల్లో కలిసిపోయి పనిచేస్తున్నారు, 


“కలి న్నీఖీల రంగ వోలి శెమ్మ కేలీల వోలి 
గట్టు గట్టు దిరిగినాడె వోలి 1» 
గోగుపూలు దెచ్చినాడె వోలి yi 

రోక్లేసి దంచినాడె వోలి స 

అనే పాట ఉద్యమ (ప్రయోజనాన్ని ఆశించి మరోరకంగా మారిపొయ్యింది. 

“వేలి వోలీల రంగ వోరి శమ్మ కేలీల చోలి 
యాడ బుట్టి యాడ జెరిగా వోలి ఫి 
యాడకొచ్చె యాడసచ్చె వోలి స్ట 

ఎవరి కొరకు వచ్చినారు క్‌ 

ఎవరి కొరకు సచ్చినారు క 

ఏ తల్లి కడుపు మంట లోలి _ శెమ్మ 'కేలీల వోలి 
కూలి తల్లి కంటి పాప లోలి ఫ్‌ a 


[పజలే నా పాటలకు [పాణం అన్న గద్దర్‌ పాట ఇది. (ప్రజా జీవితాను 
భవాలే పాటకు పల్హవి అన్నారు అరుణోదయ రామారావు. [పజల్నించి తీసుకున్న 
రూపాలయితేనే ప్రజల్లోకి వెళ్తాయి - ఆని అంటారు వంగపండు (ప్రసాదరావు, 
(ప్రజల్లో అప్పటికే చలామణి అవుతున్న పాటల్ని తీసుకోవడమే కాకుండా, 
ఈయన పాటలేని ట్యూన్స్‌ కూడా తీసుకున్నారు. గిరిజనులు సొన్నాయి మీద 
పాడే ట్యూన్‌ తీసుకుని ఈ పాట రాయడం జరిగింది, 
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“తుతు తుతు తూ తూతుతు తూతు” (బాణి) 


“అంబా తక్కా_డే తుమ్మలు గట్టి 
అజా మన్నా రే ఆంబలి జు(రి 
కుయా రేకు యా౭రే... లి? 


పీడన అధికమైన చోట, [పజలకు పోరాటం అనివార్యమైన చోట (పేజా 
గాయకులు [వచారం చేసిన పాటలు బాగా వేళ్ళు తన్నుకుంటున్నాయి. ఈ పాటలు 
కూడా ఒక్కో. [ప్రాంతంలో కొన్ని కొన్ని మార్పులు చెంది మొదట సృష్టించ 
బడ్డ పాటలకు భిన్నంగా వుంటున్నాయి. ఇలాంటి వాటిని జన సాహిత్యంలో 
చేర్చుకోవడానికి ల; విధమైన అభ్యంతరం ఉండకూడదు, ఒక  [పయోజనం 
ఆశించి (పజల్లోకి వెళ్ళ ఈ పాటలు వాటి విధిని ఆవి నిర్వహిస్తున్నాయి. 


సమాజంలో అనేక కార్య్యకమాలు చేపళ్లే అనేక సమూహాలున్నాయి. ఈ 
సమూహాల్లో ఎక్కువ శారీరక శ్రమ చేస్తున్న సమూహాలు లేదా పరిపాలనా 
నియమ నిబంధనల్లో చిక్కుకుని అన్యాయం చేయబడుతున్న సమూహాలు, వారి 
అసహనాన్ని, కోపాన్ని కోర్కె_ల్ని తప్పకుండా పాటల్లో వ్య కీకరిసాయి. ఈ 
పొఓలు ఆంతకు ముందున్న జానపద గేయల్లాగా వుండక పోవచ్చు, రెండు మూడు 
చరణాలే వుండొచ్చు. దాని [వయోజనం తాత్యా_లిక మే కావచ్చు, అది ప్రజల్లో 
తరతరాలుగా కొనసాగక పోవచ్చు ఆయినా పాట రావడం ఖాయం. 


“గొకిరాటంః పోరాటం 


93 
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ఈర్ష ౧క్రూం 
ఉంటాం 


క ళా శి ns coe ఈ ఈ 


అంటాం” 


“౫లీ గల్రీమ్సై నారాహై 
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వంటి పల్లవితో వస్తాయి. వారి కోర్కెలు పెఖాశీలలో పూరించుకుంటారు. 
సమూహం మారినప్పుడల్లా ఖాకీలలో పూరించుకునే కోర్కాలు మారుతుంటాయి. 
ఉద్యమ [ప్రభావం అంతగా లేని చోట కూడా (పజల పాటలు నశించి పోలేదు. 
పాతవే ఇంకా కొనసాగుతున్నాయి. కొత్తవి పుట్టుకొస్తున్నాయి. ఉదాహర ణకు 
వసంతవాగు పాట _ సూపర్‌ ఫాస్ట్‌ రెళ్ళలో ఇంకా మారు (మోగుతూనే వుంది. 
మై దాబాద్‌ - కాజ్లిపేకి రైలు మార్గంలో రఘునాథపల్లి రైల్వే సేషను వుంది. 
దగ్గర్హోగల వాగు పొంగి, బోగిలు కొట్టుకుని పోయి-సుమారు ముప్పయి అయిదేళ్ళ 
(కితం ఎంతో (ప్రాణనష్టం కలిగింది. సికింద్రాబాదు ప్యారడైజ్‌ సినిమా థియేటర్‌ 
స్వంతదారు, [వముఖ వ్యాపా రస్థుడు ఆయిన అంజయ్య మృత్యుముఖంలోకి ఎలా 
పరిగెత్తాడో వసంత వాగు పాట వివరిస్తుంది. అతనికి సికిం దాబాద్‌లో మాసు 
మెయిల్‌ అందదు. కారులో (పయాణమై భువనగిరి చేరుకుంటాడు. అక్కడకూడా 
అందదు. అప్పుడు అతడు మ(దాసునుండి ఒక సినిమా (ప్రింటు తీసుకుని రావ 
డానికి వెళ్తున్నాడు. అందుకే ప్రయాణం మానుకోక అదే కారులో వెళ్ళి పై 
స్టేషనులో రై లు అందుకుంటాడు. కాని ఎక్కిన కొద్దిసేపటికే (పమాదం సంభ 
విస్తుంది, ఈ పాటను [వచురణక రలు చిన్న పుస్తకంగా కూడా చేశారు, 


“ఏవడోబ్బా సొమ్మాని” _ అంటూ తిట్టగల రామదాసువంటి భక్తులు 
ఆ కాలంలోనే కాదు. ఈ రోజుల్లో కూడా వున్నారు. యాదగిరి లక్మినర్సింహా 
స్వామికి తమ గోడు వెళ్ళబోనుకుంటూ 


“కొబ్బెర దినుకుంట 

పులిగోర దినుకుంట 

సీ అబ్బ సొమ్మేం బోయింది నర్సిమ్మా 

సీ అబ్బ సొమ్మేం బోయింది నర్శిమ్మా"”..._ 
అసి పాడుకుంటున్నారు. 


ఆధునిక యుగంలో వుంటూనే ఆ పద్ధతులతో ఆ జీవన విధానాలతో 
ఇమడక దూరంగా వుంటూ తమ అసహనాన్ని అసహ్యాన్ని కొన్ని సమూహాలు 
ఈ విధంగా పొడుకుంటున్నాయి. 
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“రంగు పోడరు మూతులాయె 

మెచ్చ తిరుగ కారులాయె 

చచ్చిపోయే ముసలి దానికి.అయ్యయో్యో 
జబ్బలంటె రై కలాయెనో” 


“నందామయా గురుడ నందామయా 

ఆనంద జోతికి నందామయా 

అ త్తలకు పీటలు కోడలికి మంచాలు 

మొగుడి నె_త్రిన తట్ట 'పెడతారయా 

వరికూడు తిని వావి వరుసలే తప్పారు 

మగని పేరుపెట్టి పిలిచేరయా” ___ అంటూ (బహ్మంగారి తత్వాలు 
సాడుకో వడం ఇంకా కొనసాగుతూనే వుంది. 


జన సంగీతంలోని గొప్పతనాన్ని గుర్తించి, అర్థం చేసుకుని ఆ బాణీలను 
రచనల్లో, నాటకాలలో చలన చిత్రాలలో ఇతర కళా రూపాలలో విరివిగా వాడు 
కున్నారు. బెథోవన్‌ దగ్గర్నుండి వీటిల్స్‌ వరకు అందరూ జన సంగీతాన్ని 
వాడుకున్నవారే. (ప్రజా గేయాల మూల రూపాల్ని, వాద్య సహకారంతో 
పొడుతూ [వవంచం నలుమూలలా (ప్రదర్శన లిచ్చారు క బీటిల్‌ సోదరులు. 
వీరికి (బ్రిటిష్‌ (పభుత్వం నర్‌” బిరుదు లిచ్చింది. |వజా (ప్యకియల్ని (పవం 
చంలో ఎందరో ఎన్నో (ప్రయోజనాలకు వాడుకున్నారు. ఇరవై సూ[తాల 
పథకం, కుటుంబ నియం[తణ, వయోజన విద్య మొదలై నవి (ప్రచారం చేయ 
డానికి మన (వభుత్వం వాడుకుంటోంది. దేశంలోని రాజకీయ పాద్దలన్ని 
ఎన్నికల [ప్రచారంలో వాడు కుంటున్నాయి. 


1984 అక్ష బర్‌ 81న భారత (పధాని శ్రీమతి ఇందిరాగాంధీ హత్య 
చేయబడ్డప్పుడు హైదరాబాద్‌ నగరంలో (వతికూడలిలో ఆమె చిత్రపటాన్ని 
పెట్టారు. ఢిల్లీలో నవంబర్‌ 2న ఆమెకు అంత్య [కియలు జరిగేంతవరకు (ప్రజలు 
ఆమె అమరజీవి ఆన్న నినాదాలు చేశారు. అంతేకాదు అప్పటికప్పుడు ఆమె పె 
పాటలల్లుకుని రా|తింబవళ్ళు పాడుకున్నారు. 


ఆధునిక యుగంలో జన (జానపద) సాహిత్యం ౨09 


“ఆమ్మా పలక దమ్మా 
మనతో మాటలాడద మ్మా” 


ఈ క శత్చ్రభ్రించ్రవే ఇందిరమ్మా 
అమ్మా పల్లవా పావన తల్లి 
నిన్నెట్టా మరతునె కల్పావల్తి" 


“దేశము సల్ద్లగ చూశావు 
నువ్వు పేదల కొరకే నిలిచావు” 


: షం పె 


“నాగరికత పెరిగి _ కార్లు రాగానే మనం నడక మానలేదు. కెమరాలు 
వచ్చాయని చి[తాలు గీయడం మానలేదు. సినిమాలు వచ్చాయని కథలు చద 
వడం మానలేదు” ఆంటాడు పీవెసీగర్‌. బివప్‌పెర్సీ అనే ఆయన పద్దెనిమిదో 
శతాబ్దపు వీరగాథలు సేకరించాడు. ఆ గాథలు పాడడం కొద్దిమందికే తెలుసు 
గనక, ఆ గాథల కళారూవం త్వరలో నశిస్తుందని జోస్యం చెప్పాడు. వంద 
సంవత్సరాల తర్వాత చైల్స్‌ కూడా అలాగే అన్నాడు. యాభై యేళ్ళ [శతం 
సిజిల్‌ షార్ప్‌ ఆదేమాట అన్నాడు. కాని ఆ గాథలింకా [పపంచం నలుమూలలా 
పాడబడుతూనే వున్నాయి. (ప్రజలు ఆదరిస్తూనే వున్నారు. కాని విమర్శకులు 
ఇంకా వాటి “అదృశ్యం” గురించి చెబుతూనే వున్నారు. జనసాహిత్యం నశించి 
పోదని చెప్పడానికి ఇదొక మంచి ఉదాహారణ. 


“Folk lore is an echo of the past but at the 
same time it is also the vigorous voice of the present_” 
రిచర్డ్‌ యం. డార్చన్‌ అన్నమాట అక్షరాలా నిజం. కాస్త సాం కేతికాభివృద్ధి 
జరిగినా, సమాజంలో వర్గాలున్నంత కాలం జన సాహిత్యం వుంటుంది. కొన్ని 
కళారూపాలు, |కియలూ వుంటాయి. కాని ఆందులో వస్తువు మా[తం చాలా 
వరకు (పజాస్వామ్య భావాలతో వుంటుంది. 


న 


